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Sissejuhatus

Meediakunsti konserveerimise kiisimus on muuseumides kasvava aktuaalsusega, sest selliste
teoste hulk kasvab kogudes aasta-aastalt. Enamasti ei onnestu teoseid pidevalt eksponeerida,
need hoiustatakse fondides ning tuuakse nditustele vilja ennustamatu intervalli jérel. Et
meediakunst holmab mitmeid elemente ning tema peamine vidljund on eelkdige
performatiivsus ning tookorras olek, on sellised teosed kogudes ddrmiselt haavatavad, kuna

13

aja jooksul muutub ennustamatuks ka see, kas teos ,,to6tab“ oma tdies komplektsuses ka

jargmisel korral, kui teda soovitakse eksponeerida.

Mida moista meediakunsti all? Nagu méirgib Renate Buscmann, on see termin
problemaatiline, kuna viitab esmalt kunsti defineerimisele 14dbi materjali, mitte 1dbi temaatilise
orientatsiooni, mis on olemuselt vananenud ldhenemine. Nii on proovitud terminist loobuda ja
kasutusele votta pigem terminid ,,kunst meediaga” (art with media) voi ,,kunst 14bi meedia”
(art through media).! Raivo Kelomees on Eesti meediakunsti tiipoloogiana pakkunud vilja
selle jaotamise neljaks — video, video-performance, videoinstallatsioon (kus kasutatakse
videot, arvutit voi muid elektroonilisi vahendeid) ja CD-ROM'id ja netikunsti projektid.?
Kéesolev t66 toetub sellele definitsioonile ja vaatleb videokunsti ja videoinstallatsioone
meediakunsti osa ja allzanrina. Video all moistetakse kdesolevas to0s nii analoog- Kui
digitaalkandjatel (VHS, Betacam lindid) kui kodeeritud versioonides (failid) esinevaid
videot6id ning kasutatakse sama terminit mdlema kohta. Kunstnike CD-ROM-e ja netikunsti

projekte kdesoleva t606 raames eraldi ei vaadelda.

T66 esimene osa vaatleb meediakunsti ajalugu. Eesti kunsti sisenes videokunst 1990-ndatel,
ajal, mil mujal oldi kiipsed juba tegema sellest kokkuvotteid — video kui meedium oli juba
minetanud oma uudsuse. Muutused tihiskonnas tingisid plahvatusliku laienemise kunstnike
loomevahendites, kuna piiride avatuse ja {ihiskondlike suhete imberméingimise tottu oli neile
16puks vaba ligipdds. Eesti kunsti mojutas tugevalt 1992. aastal loodud Sorosi Kaasaegse
Kunsti Eesti Keskus, mis toetas peamiselt uue meediaga seotud kunstiprojekte ja kunstnikke.

Ettevalmistavaks peatiikiks video kui uue meediumi juurde oli varane Eesti arvutikunst,

! R. Buschmann, On the Debate about Media Art and Its Conservation. An Introduction. — R. Buschmann, T.
Caianiello, Media Art Installations. Preservation and Presentation. Materializing the Ephemeral. Bonn: VG Bild-
Kunst, 2012, 1k 199-2086, Ik 201.

2 R. Kelomees, The state of Estonian Media Art ad 1998. — Estonian Art nr. 1, 1998, Ik 24-27.



millest annab t00 samuti lithikese tlevaate. Videokunst sai kiiresti Eesti kunstimaastiku

orgaaniliseks osaks. Mitmed tollal esile kerkinud videokunstnikud on tegevad ka tédna.

Too teise osa eesmdrk on uurida seniseid meediakunsti sdilitamise ja konserveerimise
pohimdtteid maailmas ja luua nendest konspektiivne taustsiisteem peamiste valupunktide
viljatoomise teel. Meediakunsti sdilitamisega on mujal tegeletud siivendatult viimastel
aastakiimnetel ning esile on kerkinud peamised probleemideringid — kiisimused autentsusest
ja konservaatori muutunud positsioonist. Peatilkk annab iilevaate erialavorgustikest ja
uurimisgruppidest ning vaatleb ka seniseid lahendusi meediakunsti konserveerimisel mujal

maailmas.

Kohaliku néitena vdetakse t00s vaatluse alla Eesti Kunstimuuseumi niitidiskunsti kogu video-
ja meediakunsti osa, kuhu kuulub hetkel 61 teost. T66s antakse kogust, tema tekkeloost ja
senistest tegevuspOhimotetest seoses sdilitamisega lithike iilevaade ning arutletakse ka

vOimalike tulevaste sammude iile.

T66 neljas osa keskendub iihele EKM niitidiskunsti kogusse kuuluvale kohaspetsiifilise
videoinstallatsioonile. 2013. aasta kevadel toimus Kumu kunstimuuseumis kunstnik Raoul
Kurvitza personaalnditus, mis hdlmas suure osa tema loomingust. Eksponeerimisele tuli ka
Raoul Kurvitza teos ,Pentatonic Color System” (1994/1999), mis oli iiks esimesi
meediakunsti teoseid Eestis. Teos oli erandlik nii kunstniku enese loometeel, kuna hiljem ei
ole Raoul Kurvitz sarnase viljundiga teoseid loonud, kui ka Eesti kunstimaastikul tervikuna —
teose unikaalsust omas ajas kinnitavad ohtrad pressikajastused, mis valisid kaanepildiks just
Kurvitza t66 reprodutseerimise. Teos kuulub alates 1999. aastast EKM kogusse ning tema
eksponeerimine nduab méarkimisvéirset masinaparki (teos koosneb 21 arvutist ja kuvarist). Et
teose vanus ulatub juba ligi 20 aastani ning tema igakordne eksponeerimine on tdstatanud
mitmeid probleeme, oli ndituse raames harukordne vdimalus teose ajalugu ja tulevik koostdos
kunstnik Raoul Kurvitza ning tehnik Andres Lepaga ldbi arutada. Intervjuu kdigus kogutud

informatsiooni pdohjal pakub kdesolev t60 teosele vélja kaks séilitamisstrateegiat.



1. Videoinstallatsioonid ja meediakunst: sissejuhatavalt

,,Terve modernismi perioodi tugevnes surve pildi servadele — kunst ei tahtnud enam tiksnes
pildi raamidesse dra mahtuda — kuni minimalism ja kontseptualism defineerisid kunsti
kogemuse otsustavalt limber teose vaataja ja ruumi kolmiksuhtena. Mitte iihegi teise
kunstiliigi kogemine ei ole viimase sadakonna aasta jooksul muutunud niivord drastiliselt kui
kunsti kogemine. Kui «pildindituse» puhul oli vaataja harjunud oma vaatamise aega ise
haldama, siis nditeks video teeb katse votta vaataja aeg lile ja hakata seda ise juhtima. Olles
installatsiooni sees, ei ole vaataja ja teose vahel ruumilist distantsi, ta on sinna tiielikult sisse

haaratud ja keeruline on ridkida siinkohal vaatamisest traditsioonilises mdttes.«

Videoinstallatsioonid on ajalise kunsti niited, neid ei saa tajuda koheselt, vaid nad rulluvad
meie ees lahti lineaarselt. Videokunst on vaatajale viljakutse. Kuna video jookseb galeriides
ja nditustel reeglina néiliselt 1dppematu ringina ning kuna ta on aegandudev kunst — pikad

videklipid, mitmed projektsiooniseinad - tekitab see vaatajas ebakindluse.

Anders Harm toob vilja, et videomeediumi ajalisus ongi tema silmapaistev erinevus vorreldes
klassikaliste kunstiliikidega. Ta viitab, et kdikidel institutsionaalsetel ruumidel on oma
»temporaalsed reeglid” (nt pangad, kinod, kunstigaleriid jne). Kui me neisse siseneneme,
voime eeldada, kui kaua slindmused neis aega votavad ja kuidas kulgevad. Teadmine
baseerub meie varasematele kogemustele analoogsetes ruumides ja me ei mérkagi seda enne,
kui seda korda rikutakse — kunstigaleriisse sisenenenud vaataja eeldab, et ta saab kontrollida
oma teose vaatamiseks kuluvat aega, mis aga pole sugugi nii.* Videokunst kehtestab vaatajale
oma reeglid, jattes ta ilma vabast tahtest, tekitab kohustuse. Kultuuri kiirtoiduna tarbides on
raske videokunsti siigavamate kihtideni jouda, kui teose tdhenduse lahtirullumiseks tuleb
piihendada talle oma aega pikemalt. Ka Indrek Grigor on iihes vestlusringis maininud: ,,
[...]...kuidas videokunsti nédidata, kui muuseumis ei joua keegi videokunsti vaadata? Kunstnik
teeb video, kuraator valib nditusele, kuraator Kirjutab selgituse. Vaataja loeb kuraatori teksti ja
uurib, kes on autor, aga video vaatamiseks pole tal aega. Videokunst on selles olukorras

probleem.* >

% A. Hirm, Kaasaegse kunsti sasipundar ehk eelarvamused vaataja peas. — Postimees, 31. X 2012.
http://arvamus.postimees.ee/1024726/anders-harm-kaasaegse-kunsti-sasipundar-ehk-eelarvamused-vaataja-peas/
(vaadatud 4. V 2013).

* A. Hirm, Videokunst Eestis: teooria, kujunemine, tiipoloogia. Bakalaureuseté6. Eesti Kunstiakadeemia,
Kunstiteaduse Instituut. Tallinn, 2000, Ik 20.

® R. Kelomees, Videokunst pérast videokunsti. — Sirp 4. 11 2010.



Videokunsti véli on muutunud nii laiaks, et on raske anda iilevaadet sellel toimuvast kaasajal.
Kergem on tegeleda mineviku arheoloogiaga, kuna seal on kihid juba monevdrra settinud.
Nagu kirjutas Raivo Kelomees juba 2006. aastal: ,,Videokunstist moistliku kirjatiiki
véljapigistamiseks tuleb ennast tdsiselt kitte votta. Esiteks pShjusel, et on palju kirjutatud,
alates aegadest, kui tegu oli kdrvalise kunstialaga. [...] Teiseks secetdttu, et praeguses
jérelviarskes kunstiolukorras on koik veidi kulunud. Tehnilises ja uuenduslikkus mottes on
asjad valmis, huvi voib tdrgata vaid sisu peale. Samas on videokunstist kirjutamise
territoorium maédratlemata méadasoo, igaiiks voib midagi arvata ja vastuvaidlemiseks peab

o~ - ~q - . el e . 6
tosine pohjus ja viitsimine olema.*

Maali vO1 graafikat on kergem kohaldada teistesse
vahendajatesse  (ajakirjandus), videokunstiteose edasiandmine jddb oma sOnadesse
vangistatuse tottu ehk lahjaks ning ajaloolisi videotdid ndeme uuesti installeerituna harva, ka
ei ole teave nende laenutatavusest kaugele levinud.” Samas ei annaks video kui iihe
videoinstallatsiooni osa laenamine vaatajale siiski sama elamust, mis tdismahus eksponeeritud
teose ruumiline kogemine. See koik teeb videokunstist vordlemisi kapriisse ja eritingimusi
loova kunstiliigi, mis esitab véljakutse igal on ecksistentsi hetkel — loomisel, kogemisel,

sailitamisel.

1.1. Terminoloogiast

Videokunst katusterminina on vdrlemisi problemaatiline. Kunstiliigi seotus oma tegemise
vahenditega, mitte konkreetsete mdttevoolude voi kunstiparadigmadega muudab tema ajaloo
raskesti jalgitavaks. Video oli 1970-ndatel vaba kunstiajaloolisest pagasist ning tema vahetut
kontakti vdimaldav olemus muutis ta kiiresti kunstnike jaoks atraktiivseks. Ometi saab
videokunsti puhul rddkida vaid vahendist, mille kaudu sGnum vaatajani jouab. Videokunst ei
ole omaette esteetiline lilkkumine. Nagu mainib David A. Ross, on termin videokunst pigem
mugav katustermin konservaatoritele, kel on vaja leida viisid ja standardid sellelaadse kunsti
sdilitamiseks — kuid isegi siin on sellest terminist vihe kasu. Videoinstallatsioonide puhul, mis
enamasti sisaldavad videoprojektoreid, helisiisteemi, valgustusplaani ja muid sééraseid

skulpturaalseid elemente, mis on osa t66 olemusest, pakub ta vilja kasutada hoopis terminit

® R. Kelomees, Eesti videokunsti otsingutel. — Sirp 1. XI1 2006.
" Eesti kunstnike videokunsti teoseid saab niiteks laenutada ja vaadata Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuses, kelle

kodulehekiiljel on olemas ka teoste nimistu: http://www.cca.ee/video-ja-portfoolio-arhiiv (vaadatud 29. IV
2013).



,mixed media sculptural installation”® Kiesolevas tods on sellistele toddele viidates

kasutatud terminit videoinstallatsioon.

1.2. Videokunsti arengud®

Varane videokunst Euroopas ja Ameerikas oli enamasti poliitiline kommentaar, véorandumist
tekitava massimeedia kriitika. Juba 1929. aastal oli Bertold Brecht hoiatanud, et raadio kui
,uhesuunaline” meedium on potentsiaalne vdimalus autoritaarsele védrkasutusele ja
soovitanud muuta see kahesuunaliseks, interaktiivse osalusvoimalusega meediumiks.™
Varased videokunstnikud ndgid sama juhtumas televisiooniga, nt. tdnaseks ikoonilise Nam
June Paik'i esimesed t66d manipuleerisid vaatajaga, raputades paigast tema suhet televiisori
kui esemega — Paik asetas televiisorid galerii porandale ja erinevatesse asenditesse, et vaatajas
tekitada ebakdla nn normaalse televiisori vaatamise viisiga."! Selle perioodi kunsti
domineerisid minimalism ja kontseptualism, kujutavas kunstis kadus illusionistlik efekt ning
selle asemel eelistati industriaalset, luudeni lihtsat muljet, kus kunsti ja igapdevaelu (,,korge”
ja ,,madala” kunsti) piirid kiisimuse alla seati. 1960-ndate keskel valitses massikultuuri
meedia ja televisioon ning esimese generatsiooni videokunstnike osalemine nende kriitikas

ndudis ldhenemist sama vahendi kaudu, et oma publikuni jouda.

Videokunst vaib olla puhtalt dokumenteeriv — nt performance'i voi tantsuetenduse iilesvote,
kuid voib olla ka keerulisem videosignaali moonutamisi sisaldav teos. Esimene
videokunstnike generatsioon jaguneski nendeks, kes kasutasid videot iihiskonnakriitilise
vahendina (dokumenteerivate videote kasutamine ja nn guerilla-televisioon) ning nendeks,

kelle vahendiks said nn kunstilise kallakuga videod.

1.2.1. Esimese generatsiooni videokunstnikud

Meediumi nagu video puhul ei ole ilmselt motet tegeleda kunstiajaloolise arheoloogiaga, et

tuvastada, kes oli koige esimene. Ilmselt jagavad seda kohta Paik ja Andy Warhol, kuid

D. A. Ross, The history remains provisional. — Video art. The Castello di Rivoli Collection. Toim. Ida Gianelli,
Marcella Beccaria. Skira, 2005, 1k 1-19, Ik 15.

® Kiesolev peatiikk on refereeritud allikast: M. Rush, Video art. — M. Rush, New Media in Art. New edition.
London: Thames & Hudson, 2005, Ik 82-123.

D, A. Ross, The history remains provisional, Ik. 7-9.

1 M. Rush, Video art, Ik 91.



vaieldakse, milliste t6dodega kumbki alustas. Paik ja Warhol kasutasid videot oma
kunstipraktika pikendusena, selge kunstitaotlusena. Paik néigi videos tulevikku: ,,Nagu kollaaz
asendas dlivirvi, asendavad elektronkiiretorud Iuendi.”*? Oleme niinud, et péris nii see siiski
ei ldinud ning video tdusis pigem kasutusele vordsena teiste kunstipraktikate seas. Varastele
videokunstnikele oli video tdomme seotud selle suhtelise odavusega, kuid peamiselt siiski selle
vOimega tagada automaatne tagasiméngimine. Filmi tajuti aeglasena, kuna seda tuli ilmutada

ja toodelda, video aga voimaldas kohest uuestiméangimist, tuues meediumi vaatajale 1dhemale.

Videomeediumi kasutamise oskused ja ulatus muutusid vordlemisi kiirelt. Palju algsest
videokunstist on performance'ite  dokumentatsioon. Videote montaaZitehnika sai laialt
levinuks alles 1970-ndate keskel. 1970-ndate 15pul asuti rohkem manipuleerima ka tehnikaga
ning ilmusid esimesed arvutitootlused, mis olid visuaalidelt ldhedal abstraktsele
ekspressionismile — videokunsti ilmusid valguse ja vérvi voolamine, arvutianimatsioonid,

kujundite digitaaltéétlus.13

1.2.2. Teise generatsiooni videokunstnikud

Teise generatsiooni videokunstnikud tulid areenile 1980-date keskpaigas. Selleks ajaks oli
video kui meedium laialt levinud ja tehnikaga oldi tuttav, olid juba ka virvikaamerad ja
oskused montaaZitehnikas. Kui varane videokunst ehk esimese generatsiooni videokunst
pigem tdlkis levinud suundi (kontseptualism, kehakunst, protsessikunst) video keelde ja
meediumisse ja oli televisiooni suhtes kriitilisel positsioonil, siis teise generatsiooni
videokunst omandas uue identiteedi. llmusid kunstnikud, kes olidki videokunstnikud nagu
teised olid skulptorid voi fotograafid voi maalijad. 1980-ndate ja 1990-ndate videkunstnikud
poorasid tdhelepanu personaalsetele narratiividele ja identiteediotsingutele, sotsiaalse
vordsuse ja sooidentiteedi teemadele. Michael Rush toob vilja, et osaliselt majanduslikel
pohjusel, kuid peamiselt erinevuste tottu kunstipraktikas ei hakatud endise Noukogude Liidu
maades videokunstiga tegelema enne 1990-ndaid aastaid ja oletab, et pShjus vdis olla ka

video kasutusel jalgmisvahendina, mis hoidis teda kunstipraktikast eemal.**

Oma teostuselt muutus videokunst 1980-ndate 16pul iiha professionaalsemaks — video Kkui

meedium voOimaldab nii high-end kui low-end eelarvet. Low-end videod muutusid

12 samas, 1k 87.
13 Samas, 1k 94-102.
14 Samas, 1k 112-113.



vihemlevinuks, kunstnikud soovisid videoid eelnevalt digitaalselt toodelda ja projitseerida
televiisorite asemel suurtele, tervet seina tditvatele ekraanidele. 1980-ndate 10pul hakkasid
videoinstallatsioonid seoses tehnoloogiliste uudendustega votma védga suuri ja erikujulisi

mootmeid.

1990-ndate keskel said levinuks digitaalsed kaamerad ja arenenumad montaaziprogrammid,
mis toid videokunsti ldhemale filmikunstile. Teisalt pooras ka filmitéostus end video poole,
hakates kasutama digitaalset videot (HD- ehk high definition-videot) — mis on filmilindile

filmimisest odavam ja vdoimaldab kergemat jareltootlust.

1.3. Eesti meediakunsti ajaloost

Meediakunstil, nagu toob vilja Raivo Kelomees, on huvitav suhe materiaalsusesse. Kunst,
mis iseenesest ei vOta fuusilist ruumi, ei saa olla voimalik ilma esemelise dimensioonita —
tema loomiseks ja dekodeerimiseks on ometi vaja fiiiisiliselt eksisteerivaid vahendeid ja

masinaid.®®

1990-ndatel alguse saanud muutused iihiskonnas, piiride avanemine ja tleiildine kultuuriline
ja tihiskondlik suhete imberméngimine kajastub ka tolleaegsetes kunstiloomes. ,,1990-ndate
globaalset kunsti oluliselt mdjutavaks teguriks osutub digitaalne tehnoloogia. Muutuste kiirus
on ainus konstant, mis iseloomustab selle pinnalt tekkivat meedia- ja kiiberkultuuri.”*® Piiride
avatuse tingimustes osutusid uued vahendid kittesaadavaks ka siinsetele kunstnikele. Sorosi
Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse'’ aastanditused kujunesid tollal peamiseks meedia
tdhelepanu saanud kunstisiindmuseks, kus tdhelepanu oli iiha enam kunsti tehnoloogilisel
poolel. Aastaniitustest kasvas vilja Interstanding-festival®. Lisaks Saaremaa biennaalidele,

mida korraldasid Eve ja Peeter Linnap, tegeleti elektroonilise kunstiga ka Pdrnus Academia

> R. Kelomees, Materiaalne ja tehnoloogiline 1990.aastate kunstis. — Ulbed iiheksakiimnendad. Probleemid,
teemad ja tdhendused 1990. aastate eesti kunstis. Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2001, 1k 131-149, Ik 138.

1° Samas, Ik 132.

7 Sorosi Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus (SKKEK) loodi Avatud Eesti Fondi juures 1992. aastal tinu ungari-
ameerika filantroobi George Sorosi poolt rahastatud Avatud Fondide siisteemile Ida-Euroopas ja endistes
Noukogude Liidu maades. SKKEK-i iilesandeks seati luua vdimalused suhtluseks rahvusvahelise kunstieluga,
aga ka toetada materiaalselt kunstnikke ja kunstiprojekte, mis olid seotud uue tehnoloogia ja selle kasutamisega
kunstis.

'8 Interstanding oli elektroonilise kultuuri ja uue meedia kunsti festival, mis toimus esimest korda 1995. aastal.
Festival joudis toimuda neljal korral (1995, 1997, 1999, 2001). Festivali formaat oli konverents, mida saatis
nditus. — Sirje Helme, Interstanding. The history of the Interstanding festival of media art in Tallinn.
http://www.springerin.at/dyn/heft_text.php?textid=872&lang=en (vaadatud 5. V 13).
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Non Gratas, kes korraldas ,,Vilmi ja fideo festivali”."® Ometi ei olnud selle kdige niol 1990-
ndatel tegemist kdige esimeste meedia- vOi arvutikunsti ilmingutega. Arvutitega voi nende
abil loodi kunsti ka varem, kuid ilmselt oli arvutikunsti positsioon ndukogudeaegses kunstide
hierarhias®® nii madalal, et sellega tegelemine jii kitsalt siseringi praktikaks ja teadmiseks.
Ometi on varane arvutikunsti ajalugu 1990-ndaid ettevalmistav, mistdttu annab alljargnev

peatiikk sellest liihikese tilevaate.

1.3.1. Arvutikunst Eestis®*

Arvutikunsti lugu saab alustada 1960-ndatest, mil loodi Tartu Ulikooli arvutuskeskus, kuhu
saabus esimene arvuti, URAL-1. Arvutuskeskuste perioodil levisid anoniilimsed
pildiprogrammid, mis triikkkisid tdhemérkidest pilte, niiteks trikkis iiks levinud
programmidest Miki-Hiire pilti. Algusaastatel kasutati arvuteid siiski enamasti spetsiifiliste
funktsioonide tditmiseks ning tavainimesel puudus neile juurdepdéds ning oskused masinaga
iimber kéia. Andmeid tollastest programmidest liigub peamiselt suuliste milestuste kujul,
voimaldades ehk ponevat uurimisvaldkonda folkloristlike vélitoode néol. Siiski voib arvata, et
esmased katsetused arvutite vallas pigem kompasid voimalikkuse piire kui omasid mingit
kunstitaotlust, mis aga ei tdhenda, et kunstnikud poleks olnud arvutitest kui vdimalikest uutest

kunstivahenditest teadlikud.

Peamiselt oli arvuti kasutusel kui to6vahend, millega saavutati masinlikke vdi anoniiiimseid
mustreid voi kordusi, ka kasutati arvuteid kujutiste véljatriikiks, nt valmisid 1980-ndate 15pus

nii Mall Nukke graafilised lehed, kus ta korduvkujundeid iga kord veidi deformeeris ja peale

9 R. Kelomees, Materiaalne ja tehnoloogiline 1990. aastate kunstis, Ik 141.

20 ,,Pohimotteliselt oli Noukogude Liidus oli selline komme, et seal oli niidelda kunstide hierarhia. Maal oli
esimene, dieti monumentaalmaal oli esimene, aga see ei olnud viga levinud, sellepidrast, et see maksab palju,
eksole. Siis oli maal, siis oli skulptuur ja siis oli graafika. Ja seetdttu ka Kunstihoones alati pandi maalid suurde
saali, teise saali pandi skulptuurid ja viimastesse saalidesse graafika.“ Ando Keskkiila ETV saates ,,AKU: Kunst
ja nditus.” Esmaeeter 18. XI 2005, http://arhiiv.err.ee/vaata/aku-kunst-ja-naitus/latest (vaadatud 29. IV 2013).

2! peatiikk on refereeritud allikast: T. Lepik, Ulevaade Eesti varasest arvutikunstist. — Avalook: uus meedia ja
kunst Eestis. Koostanud Katrin Kivimaa. E-meedia keskus, Eesti Kunstiakadeemia, 2004, k 42—66.
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viljaprintimist vérvipliiatsite ja rapidograafiga {ile joonistas. Arvutikunstis tekkisid huvitavad

kunstnike ja tehnikute kooslused, - v5ib arvata, et iihtedel oli ligipaés ning teistel ideed.?

Lisaks arvutile kui lihttéovahendile kasutasid mitmed kunstnikud multimeediakeskkonda oma
toode lahutamatu osana, nt Rauno Remme ,,Multimeediakeskkond”(1993), mis koosnes
arvutitest ja printeritest. Arvutid genereerisid iiksteisest sdltumatult monitoridele graafikat ja
hdili, lindilt tuli taustaks muusika ning printer triikkkis pika lehena vélja Remme enda
programmeeritud olematus keeles teksti. Multimeediakeskkonnaga tegeles ka Ando Keskkiila,
kes otsis 1980-ndate 16pul uusi véljendusvahendeid ja oppis 1994.a. Hollandis interaktiivset
multimeediat, kus tema 10put66 — CD-ROM-il portoolio ,,Unfinished” jdi mitmetele

kodumaistele kunstnikele eeskujuks.?®

AegamOoda hakati katsetama videomontaaziga, nt Raivo Kelomehe ja Mare Tralla
loomingus. Mare Tralla arvutilooming ulatub 1990-ndate aastate algusesse. 1995. aastal sai ta
oma venna Are Tralla kaudu teha animatsioonikaadreid oma videole ,,Ménguasi”.
,Minguasi”®, mis parodeeris striptiisi ja naiste objektistamist, oli eksponeeritud kahel
vastastikusel televiisoriekraanil, kus iihel ekraanil jooksis video mehest, kes vahetab
teleripuldiga kanaleid ja teisel vahetuvad (ja kohati mehe meelehdrmiks ei vahetu) kaadrid
»llgetest naisolvustest”. Mare Tralla oli soovinud teose teostada selliselt, et vaataja oleks
saanud ise naiskujutistega videos manipuleerida, kuid see ei realiseerunud tehniliste
vOimaluste tottu. Samas on Ragne Nukk viidanud, et Eestis on tehtud {iksjagu videotdid, mille

puhul tehniline viimistletus on tagaplaanile jéetud: ,,[seda] kinnitas ka Mare Tralla, kelle

sonul vais esialgu ka noorte kunstnike seas néha teatavat vastumeelsust uute tehnoloogiatega

22 Naiteks kasutati arvutit Fin Plotteri nime all tegutsenud koosluses, kus bioftiiisik Jiiri Lilles, hiidrobioloog Jiiri
Tenson ja teatrikunstnik Vello Tamm kirjutasid arvuti abil programmi, mis andis késklusi plotterile. Plotteris
kasutati paremate tulemuste saavutamiseks sule asemel nt ka viltpliiatsit ja erilise faktuuriga paberit. Omamoodi
meenutab see siisteem ehk Jean Tinguley “Metamaticu” seeria masinaid. Stuudios 22 - Tonis Vindi iimber
koondunud ja tema ja Mare Vindi Mustaméel asunud korteris koos kédinud grupis kohtusid aga Rainer Kurm,
Jaak Saks ja Martin Villik, kelle installatsioonid “Ruummeri” (1994) ja “Varajane kevad” (1993) kompileerivad
nii Tonis Vindi juurest saadud ideelist tausta, programmeerimist, tekkinud piltide koloreerimist, videosse votmist
ja renderdamist ning ruumilisi-installatiivseid aspekte. Molema installatsiooni aluseks on isiklike oraaklite
numbritabelid, millest matemaatilisi meetodeid kasutades tuletati erinevaid mustreid, kanti need
programmerimiskeelde, tekitati mustrite jada ja nendest omakorda video, mida projitseeriti installatsioonis.
“Ruummeri” oli “Varajase kevade” edasiarendus, millele olid lisatud liikumisandurid. Vastavalt vaataja
litkkumisele muutusid ka mustrid erineva kiirusega. Litkumisandureid kasutas oma loomingus ka Ando Keskkiila.
Arvutit piitidsid oma vilja kujunenud loomelaadis kasutada ka teised kunstnikud, nt Raul Meel, kelle konkreetse
luule loomismeetod siirdus kirjutusmasina juurest Microsoft Word programmi. (allikas: T. Lepik, Ulevaade Eest
varasest arvutikunstist).

% Ka Keskkiila teostatud installatsioon “always”, mis infrapuna-andurite vahelise sideme katkestamise ajel pani
arvutis kdima programmi, mille tulemusena néituseruumi sattunud kiilaline sai oma liikumisega m&jutada
kujutisi erkaanil, sai eeskujuks mitmetele jirgnevatele. (allikas: T. Lepik, Ulevaade Eest varasest arvutikunstist).
" Kuulub Eesti Kunstimuuseumi niiiidiskunsti kogusse, EKM nr FV 6.
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tegelemisel, sest need institutsionaliseeriti Eestis suhteliselt kiiresti, mis jéttis vdhe aega ja
voimalusi sellistel tendentsidel nn rohujuure tasandilt {iles kasvada. Selle asemel tehti, ja mitte
ainult Eestis, teadlikult meediakunsti t6id, kus no traagelniidid olid ndha ja mis vastandusid

seelibi kommertsialiseerunud meediatehnoloogiate kasutamisele.“® 2

1.3.1.1. Retseptsioon

Katrin Kivimaa on kirjutanud®’, et ehkki 1990-ndatel joudsid fotograafia, video ja
arvutipohine meedia kiiresti ,,korgesse” kunsti ja pdlvisid ametliku tunnustuse, 1994. aastal
loodi Eesti Kunstiakadeemia juurde E-meedia keskus® ja 1995. aastal toimus esimene
Interstanding-konverents, mille teise osa nditusepool oli juba puhtalt uue meedia projektide
paralt, jéi selline kunst ikkagi monevorra isolatsiooni. On raske 6elda, miks oli arvutikunstil
raske Eestis juurduda, kas oli oma osa selles mingida varasemas kunstipraktikal, publiku
jaoks harjumatutel traagelniitidel voi lihtsalt asjaolus, et arvuti oli kdttesaamatu ja sellega
poldud tuttav. Varasele arvutikunstile polnud otsest iihiskondlikku tellimust. Naiteks Rauno
Remme ,,Multimeediakeskkond” esitati Eesti Kontserdi fuajees peale seda, kui kunstigalerii
galerist oli keeldunud seda eksponeerimast. Ka Fin Plotteri t66d liikati suurtelt néitustelt

tagasi.

Ragne Nukk on vilja toonud, et meediakunsti osteti ka muuseumide kogusse harva, sellega
tegelemine ndudis eriteadmisi ning teatav eelteave oli vajalik ilmselt ka publiku suhestumise
puhul teosega, mistdttu meediakunst jdi kahetisse seisu — iihelt poolt toetas seda kiill

9

institutsioonina SKKEK, kuid teisalt oli selle publik ja praktiseerijate arv vihene® ning

resiimeerib, et Eesti meediakunstis ei tekkinud eraldiseisvat meediakunstnike pdlvkonda,

% R. Nukk, Interstanding konverentsid kohalikus ja rahvusvahelises kontekstis. Magistritdo. Eesti
Kunstiakadeemia, Kunstikultuuri teaduskond, Kunstiteaduse instituut. Tallinn, 2012, Ik 15.

% Ka Raivo Kelomees on kirjutanud: ,,1990. aastate alguses oli kunstniku kétest puudutamata kunst tavatu, kui
mitte missukatse. Tehnoloogiat kasutasid justkui need, kes ,,kétega ei osanud. 1993. aasta paiku videofestivale
arvustades tuli videokunsti peaaegu digustada, selgitada, et tegemist on samuti visuaalse loomevaldkonnaga. — R.
Kelomees, Postmateriaalsus kunstis. Indeterministlik kunstipraktika ja mittemateriaalne kunst. Doktorit6o. Eesti
Kunstiakadeemia, Kunstiteaduse Instituut, 2009, 1k 89.

2T K. Kivimaa, Muutuv ruum: meediakunst eesti kultuuris. — Avaléok: uus meedia ja kunst Eestis. Koostanud
Katrin Kivimaa. E-meedia keskus, Eesti Kunstiakadeemia, 2004, 1k 67-81.

%8 E-meedia keskus korraldas Eesti Kunstiakadeemias multimeedia-alast dpet, korraldas festivale Interstanding ja
offline@online ning avaldas mitmeid publikatsioone.

% R. Nukk, Interstanding konverentsid kohalikus ja rahvusvahelises kontekstis, Ik 17.
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pigem saab kohalikku olukorda iseloomustada iihe kunstniku tegevuses erinevates meediates

ning nende iihendamine oma loomingus.*

1.3.2. Videokunst Eestis®

Eestisse joudis videokunst 1980-ndate 10pul, ajal, mil mujal hakati nigema tema ,,viljastanud

32 _ kuna ilmusid juba uued meediumid (arvutid ja kiiberruum), siis

teoreetilise motte 16ppu
ndhti mujal olevat kiips aeg koostada {lilevaateteoseid ja késitlusi videokunsti ajaloost.
,,Videokunst joudis Eestisse valmiskujul, koha kunsti- ja laiemalt AV-kultuuris vilja
vdidelnuna.”® 1960-ndate ideoloogiline platvorm ehk vastasseis televisiooniga ei olnud Eesti
videokunstis enam nii tuntav, kuna ka lddne videokunst oli ldbinud seoses selle
kunstnikukreedoga mitmeid muutusi. Video ,,sisenemist kunsti diskursusesse” ja muutumist
laiatarbekaubaks saab otseselt seostada 1990-ndatel saabunud iseseisvuse ning uute
kontaktidega Véilismaailmaga.34 Ometi oli olukord vahel sedapidine, et kajastati néhtusi,
millega puudus reaalne kontakt — nditeks on Raivo Kelomees kirjeldanud, kuidas ta kirjutas
iilevaateteksti ,,Videokunst” 1988. aastal, kuid reaalselt puutus sellega kokku alles samal

aastal hiljem toimunud tilevaatenditusel ,,Ma ei ole kunagi kdinud New Yorgis”, mis leidis

aset Tallinna Laululava alustes ruumides.*

1.3.2.1. Pioneeridest professionaalideni®

Videokunsti daatumeid on raske ja voibolla ka motetu otsida, kuid esimeseks videokaamera
kasutamise korraks kunsti kontekstis vdib pidada 1986. aastat, mil Tartu Ulikooli
Kunstikabineti tudengid salvestasid videohappeningi ,,Aida”. Nagu 1960-ndatel ldénes,

hakkas ka Eestisse videokunst imbuma lébi soltumatute amatodrfilmide ja performance'ite

% Samas, Ik 20.

%1 Kiesolev peatiikk toetub Anders Harmi bakalaureusetoole: A. Hiarm, Videokunst Eestis: teooria, kujunemine,
tiipoloogia

% Samas, Ik 7.

% A. Hirm, Meediapinna reflektsioonid Eesti videokunstis. Tv-generation in action. — Ulbed iiheksakiimnendad.
Probleemid, teemad ja tdhendused 1990. aastate eesti kunstis. Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2001, Ik 160-174,
Ik 160.

* Samas, Ik 160.

% R. Kelomees, Uljas uus vana maailm. — Avaléok: uus meedia ja kunst Eestis. Koostanud Katrin Kivimaa. E-
meedia keskus, Eesti Kunstiakadeemia, 2004, Ik 13-20, Ik 14.

% Refereeritud peatiikist “Videokunsti kujunemine Eestis”. — A. Harm, Videokunst Eestis: teooria, kujunemine,
tiipoloogia, 1k 42—49.
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dokumentatsioonide. Katsetati kunstide silinteesiga — avangardfilm, aktsioonikunst, elav
muusika, assamblaazid ja maalikunst, eksperimendid filmilindiga, poliitilise alatooniga- ja
seisundifilmid. Nii nagu 1960-ndatel lddnes, hakati videot kasutama performance'ite
dokumenteerimiseks. Vastav traditsioon oli Eesti kunstis selleks ajaks juba vilja kujunenud —
1980-ndatel oli salvestatud pea kdik Siim-Tanel Annuse performance'id filmile®’ ja toimus
vaid meediumivahetus video vastu. Esmased séilinud dokumentatsioonivideod on Rithm T
tegevuskunstist. 1990-ndate alguses tellis Eesti Televisioon kunstnikelt performance'eid, mis
salvestati videole — selliste hulka kuuluvad nt Jaan Toomiku ,,Tattoo” (1992) ja ,,AAAAA”
(1993). Siin oli samas video roll puhtalt dokumenteeriv ning hoolimata teatava materiaalse
baasi olemasolust ei tulnud plahvatuslikku videokunsti ekspansiooni. 1993. aastal Sorose
keskusele hangitud videokaamera tegi siiski vdimalikuks mitmete videote valmimise.
Esimesed videod kasutasid lihtsamaid montaazivotteid ja olid ,lihtsakoelise esteetikaga
videoetiiiidid ja eskiisid, mis kujutasid endast pigem videomeediumi tehniliste vdimaluste
tundmadppimise katset kui eriliselt séravat ideelist lahendust”.®® Siit edasi saame riikida juba

% mitmetest Raoul Kurvitza ja Ene-Liis

Ando Keskkiila videoinstallatsioonist ,,Opus Petra
Semperi videotest, Jaan Toomikust (nt Sdo Paulo biennaali videod). Paari aastaga sai viheste
harrastajate ringist vilja murdnud videost mitmete kunstnike lemmikvahend. Aastatel 1995-
1996 toimus video kui kunstliigi kinnistumine eesti kultuuripildis. 1995-1996 olid aastad, mil
astusid esile kunstnikud nagu Mare Tralla, Anu Juurak, Jasper Zoova, Kiwa, Kai Kaljo, ka
Tiina Tammetalu.*’ Senised »pioneerid” nagu Raivo Kelomees, Tiia Johannson ja Ando

Keskkiila aga hakkasid huvi tundma jargmise, arvutit ja internetti kombineeriva kunsti vastu.

Erinevalt arvutikunstist sai 1990-ndatel videokunst Kiiresti Eesti kunstimaastiku orgaaniliseks
osaks. Hiarm néeb tollase videokunsti peamise temaatikana voi domineeriva suunana
eneseanaliiiitilist ja kunstniku egokeskset ekshibitsionistlikku videot, mis v4ib avalduda nii
rollimidngudes kui enesele suunatud véagivallas, mille taustaks omakorda on kapitalismi, pop-
ja massikultuuri sissetungiga pdhjustatud véairtuste timberhindamine. Teise suunana voib
nimetada ka kontemplatiivset ja looduspoeetilist suunda (Anu Juurak, Jaan Toomik).*

Noukogudeaegsest ,,parnassile tostetud kangelasest”, kes iseend kunstiobjektina ei esitlenud,

¥ EKM niiiidiskunsti kogusse on need iilesvotted jdudnud videona.

% A. Harm,Videokunst Eestis: teooria, kujunemine, tiipoloogia, 1k 48.

¥ Teosest saab iilevaate nt saatest ,,Eesti niitidiskunst: Ando Keskkiila*, esmaeeter 1993.
http://arhiiv.err.ee/vaata/eesti-nuudiskunst-ando-keskkula (vaadatud 15.V 2013).

“0 Anders Harm on andnud mitmeid huvitavaid kirjeldusi neist tollal loodud teostest, mida siinkohal 4ra tuua
oleks liiga mahukas ettevotmine, kiill aga soovitab autor selleks sirvida pikemalt Harmi bakalaureusetd6d.
1 A. Hirm, Videokunst Eestis: teooria, kujunemine, tiipoloogia, 1k 86.
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muutus kunstnikupositsioon dkki meediakangelase omaks ja esimeseks sellisteks kunstnikeks

said Rithm T litkmed, kelle asutajaliikmete hulka kuulus ka Raoul Kurvitz.
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2. Meediakunsti siilitamise problemaatika

Kuidas konserveerida meediakunsti teoseid? Kiisimus on kasvava aktuaalsusega, sest selliste
teoste hulk kasvab muuseumides aasta-aastalt ning enamasti ei Onnestu neid pidevalt
eksponeerida, teoseid hoiustatakse fondides ning tuuakse niitustele vilja ennustamatu
intervalli jarel. Pika eksponeerimisintervalli tottu on ennustamatu ka, kas teosed tootavad oma
endises komplektsuses ka jargmisel korral, kui seda peaks vaja minema. Ehkki selliste
spetsialistide jérele on vajadus, ei ole koikidel muuseumidel reeglina konservaatorit, kes
tegeleks spetsiifiliselt meediakunsti teostega, vaid teoste installeerimine jdidb enamasti
tehnikute vOi1 nditusi abistava personali hooleks, kuna klassikalise konserveerimisalase
hariduse saanud konservaator ei pruugi omada selleks vajalikke teamisi. ldeaaljuhul tuleb
teost installeerima kunstnik ise voi tema abilised. Selle voimaluse puudumisel on abiks teose
kohta kédiv dokumentatsioon, kuid selle ulatus on erinevate teoste ja muuseumide kontekstis
moistagi erinev. Kéesolev peatliikk annab {ilevaate peamistest meediakunsti siilitamist
puudutavastes kiisimustest, piitides probleemile ldheneda klassikalise konserveerimise
tegevuskaigu alusel — vaatlus, probleemi(de) tuvastamine, olemasoleva olukorra fikseerimine,
voimalikud autentse materjali parandused ehk konserveerimine ning viimases jarjekorras —

(teose idee) restaureerimine.

2.1. Meediakunst muuseumis

Meediakunst peaks olema tdhtis ja kasvav osa muuseumide kogudes. Kunst on oma ajastu
kriitika, kommentaar voi parafraas ning paratamatult on meie aeg darmiselt tehnoloogiliselt
rikas, rikutud ja soltuv. Charlie Gere leiab, et tihti on uusi meediume kasutav kunst
muuseumide kogudes alarepresenteeritud, kuna muuseumid ei suuda nende teoste
ndudmistele vastu tulla — kuid selle tulemusena jééb tulevikule liinklik pilt nende minevikust.
Gere: ,,Teos, mis on interaktiivne ja protsessipdhine voi mis hdlmab vorku, siisteeme voi
tagasisidet, kipub kiisimuse alla seadma mdisted ajaloost, pdrandist ja ajast, millele
muuseumid ja galeriid p()hinevad”.42 Muuseumide iilesanne on viia olevik ja minevik edasi
tulevikku ja luua see, mida jargnevad pdlved saavad pédrandiks pidada, kuid jittes kogudest

vilja keeruliselt séilitatava meediakunsti, jaéb pilt meie ajast liinklik. Me ei voi tdna hinnata

%2 C. Gere, New Media Art and the Gallery. — New Media in the White Cube and Beyond. Curatorial Models for
Digital Art. Toim. Christiane Paul. Berkley, Los Angeles, London: University of California Press, 2008, 1k 13—
25, 1k 23.
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oma ajast sdiliva olulisust, kuid muuseumi kollektsioon peaks piilidma kajastada ajastut
mitmekiilgselt. Nii on meediakunst, mille esmane kriitikaobjekt oligi (massi)meedia ise,

justkui jddnud oma vahendite 10ksu.

2.1.1. Konservaatorid ja uusi meediume kasutav kunst

Hilkka Hiiop on 2012. aastal ldbi viinud intervjuu EKM-i kaasaegse kunsti kuraatori Eha
Komissaroviga, kus ta kiisitles EKM-i kogule suuresti aluse pannud Komissarovit sdilitamist
ja konserveerimist puudutavatel teemadel. Kiisimusteringile, mille keskmeks oli siilitaja roll
ja vastutus niiiidiskunsti teoste osas, vastas Eha Komissaarov: ,,Ma arvan, et hoidja peab
tulema kaasa kunsti valmistamise muutunud tingimustega ja restauraator samuti. Ja
restauraator peab toO0tama vélja omaenda distsipliini tarkusest ja filosoofiast ldahtudes
mingisuguse moistliku suhte sdilitamise ja kasutamise osas. Ma pean absoluutseks
nullpunktiks seda, kui restauraator on keelav instants [...] see, et niilidiskunsti asjadele
hakatakse proijtseerima igaviku moddet, ma ei oska seda hukka mdista, voibolla on see
vajalik, aga kuraatori t60 teeb see héasti keeruliseks. [...] Kunst vajab absoluutselt vaatajat, ta
peab olema nihtaval, ta peab olema kittesaadav ja transporditav.”*® Paraku on kunsti
valmistamise muutunud tingimused, nagu Komissarov neid nimetas, teinud muuseumide t66
viga keeruliseks. Kunstniku poolt valitud vahendid ja 10plik teostus ei pruugi toetada teose
sdilimist pikemaks ajaperioodiks. Vdibolla peaksime rddkima kahte tiilipi teostest — iihtedest,
mida me saame muuseumides sdilitada ja teisest, spetsiifiliselt ndituste jaoks loodud teostest,
mis on sageli nii haprad, et neid ei ole voimalik pikemalt hoiustada. Aktualiseerib kiisimus
sellest, kas kunstnik peaks olema oma teose eest vastutav igaviku modtmes — meie suhe
minevikuga on fetiSistlik, muuseumiinstitusioonis komplitseerub see veelgi. Eha
Komissaarov: ,,Mina ei ole sellise vdga paanilise sdilitamise poolt ja kogudel tuleb kohaneda
vajadusega ja nende reeglitega, mis iihiskonnas kehtivad. Muuseumid, need on mausoleumid,
on ju, ei muutu enam midagi. [...] Niikaua, kui meie kogud tdienevad ja tulevad jérjest
kiisitavamad kaasaegse kunsti protseduurid ja néditusepoliitika, tuleb restauraatoritel valmis
olla, et neid asju tuleb hivitada, neid tuleb histi palju ndidata [...].”** Kui ka restauraator on

»asjade havitamiseks valmis, siis muuseumi seisukohalt, kes on teose votnud séilitamiseks

“3 H. Hiiop, Niitidiskunst muuseumis: kuidas siilitada mittesailivat? Eesti Kunstimuuseumi niiiidiskunsti kogu
sdilitamise strateegia ning meetod. Doktoritd6. Eesti Kunstiakadeemia, Kunstikultuuri teaduskond,
Muinsuskaitse ja restaureerimise osakond. Eesti Kunstimuuseum, 2012, 1k 53.

“ Samas, Ik 53.
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»igaveseks ajaks® voi viahemalt maksimaalselt pikaks perioodiks ja kelle t66d reguleerivad
seadusandlikud aktid, millest ldhtuvalt ei ole vdimalik teoseid hivitada®, ei ole selline lahend
aktsepteeritav. Muuseumi positsioon on komplitseeritud — tema t66votted péarinevad
perioodist, mil tuli tegeleda vihese materiaalse varieeruvusega objektidega ning ta ei ole
pariselt suutnud kaasa tulla uute kunstiloomise viisidega, millele need pShimotted hésti ei

rakendu.

Ilmne on ka, et selliste motete valguses muutub konservaatori positsioon — mitmekiilgsete ja
keeruliste tehnoloogilisi elemente sisaldavate teoste puhul on interdistsiplinaarne koost6o ja
teatav vairtuste Umberkaalumine paratamatu suund. Konservaator ei saa todtada
hermeetiliselt omas maailmas, vaid peaks olema koost66s ja dialoogis kuraatorite ja muu
muuseumipersonaliga, kelle todvaldkonda kuulub tegelemine kunstiteostega. Meediakunsti
teosed on koha- voi ajaspetsiifilised ning kuivord nad on otseselt oma tehnoloogiast sdltuvad,
on nad ddrmiselt haavatavad. Me ei saa adekvaatselt hinnata tehnoloogilise baasi sdilivust
mitmekiimne aasta taha, mistottu on konserveerimises hakatud vaatama traditsioonilistest
lahenemistest kaugemale — objekti fiilisilise autentsuse asemel on meediakunsti teoste puhul

olulisemaks tdusnud nende interpreteerimine.

2.2. Autentsus meediakunsti tingimustes

20. sajandi kunst muutus {iha vihem objektikeskseks, kui mdelda kasvodi kontseptualismile,
kehakunstile, maakunstile jne ning ei tegelenud enam intensiivselt materiaalse autentsuse
kiisimusega. Videokunstnik Bill Viola on 6elnud: ,,Aja instrumentidena niitlikustab video
materjalina ja selle pikendusena liikuv pilt ise oma ajalise olemuse haprust. Kujutised
stinnivad, need luuakse ja nad kaovad liiliti kldpsatusega. Pimeda muuseumi seintel on
uneseisundis kiill alles maalid, ent videoprojektsiooniruumis ei ole midagi.“*® Uhel péeval
kaovad vahendid, millega tdnaseid meediakunsti toid esitada. Nagu traditsioonilises
konserveerimises eemaldatakse vanadelt maalidelt tumenenud originaallakikiht, et kujutis

selle alt oma endises kirkuses ndhtavale tuleks, voib meediakunsti teoste puhul selles

*® Tinasel pieval on kahjustunud museaalide muuseumikogudest véljaarvamiseks tarvilik kultuuriministri
ndusolek (Muuseumiseadus, vastu voetud 13. X1 1996, https://www.riigiteataja.ee/akt/742417, vaadatud 18. V
2013). Kédesoleval aastal on seadus iimbertddtamisel ning eraldi tdhelepanu pélvib ka museaalide kogudest
véljaarvamise protseduur, mis peaks uue seaduse joustudes lihtsustuma.

“¢ B. Viola, Putting the Whole Back Together. In Conversation with Otto Neumaier and Alexander Puhringe,
1992. — Bill Viola, Reasons for Knocking at an Empty House: Writings 1973-1994. London: The MIT Press,
1995, Ik 278. http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/developing-strategies-conservation-
installations-incorporating (vaadatud 5. V 2013).
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situatsioonis argumenteerida teatavate osade asendamist kaasaegsemate vahenditega. Samas —
hoolimata kunstiobjekti dematerialiseerumisest 1960-ndatel kisitletakse kunstimaailmas neid
tdna siiski unikaalsete fiilisiliste objektidena — saatusest, mida kunst piiiidis véltida, tal
pddseda ei Onnestunud. Peamine mure konserveerimises on hoolimata paradigmanihkest
kunstis seni siiski keskendunud esemete fiiiisilistele omadustele ning nende sdilitamisele.
Autentsus on samastatud eseme originaalsete osadega ning suurema osa (kaasaegse) kunsti
puhul hoitakse tema autentsust, sdilitades originaalmaterjali, mille véljavahetamist voi
parandamist kisitletakse kaona. Olukord on aga komplitseeritum, kui originaalosade
sdilitamisega hakkavad kannatama teose teised kihistused. Peamine meediakunsti mdju (ja
muuseumi  sattumise  pohjus) on tema toimivuses, performance’i elemendis,
taisinstalleerituses ja todolekus. Kui performatiivne element on kadunud, ndeme me parimal
juhul objekti skulptuurina, kuid tema algne mote on moonutunud. Traditsiooniline
konserveerimine piitiaks selles kontekstis sdilitada originaalosad, keskendudes nende
parandamisele, kuid mis juhtub siis, kui see enam voOimalik ei ole? Pip Laurenson on
pakkunud ajapohiste meediumidega®’ tegelevate konservaatoritele muutunud to6tingimustes

alljargnevad definitsioonid mdistele ,,konserveerimine*:

— konserveerimine on t66d defineerivate omaduste dokumenteerimine, mdistmine ja
sdilitamine

— konserveerimine piilidleb teose indentiteedi séilitamisele

— konserveerimine plitiab tagada teose nditamise voimaluse tulevikus

— konserveerimine voimaldab mitmeid erinevaid, ent autentseid installeerimisi

tulevikus.*®

Kiisimused autentsusest on kahtlemata olulised ning on iildine kokkulepe, et autentsust peaks
sdilitama voimalikult pikaks ajaperioodiks, kuid isegi teatavate moondustega, mille on toonud
dematerialiseerunud  kunstiobjektide  konserveerimine ja  selle  kdigus leitud
kompromisslahendused, jddvad erialateoreetikud alati problematiseerima autentsuse kiisimuse
timber. Ilmselt saame selles ,,sliidistada” romantismi kontseptsioone kunstiteose olemusest,
mis madrasid selle kui kunstniku kordumatu eneseviljenduse ja 16id aluse ka originaalsust (nii

mottes kui mateerias) védrtustavale muuseumisiisteemile. Ka viimastel aastakiimnetel

4 Ajapdhiste meediumitena kisitletakse teoseid, mille koosseisus on video, slaidid, film, audio vdi arvutipohised
elemendid.

“8 p, Laurenson, Authenticity, Change and Loss in the Conservation of Time-Based Media Installations.
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/authenticity-change-and-loss-conservation-time-based-
media (vaadatud 3. V 2013).
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rakendatud uurimismeetodis, nn teaduslikus kunstiajaloos lahenetakse teostele teaduslikust
aspektist, uskudes, et kirjeldades tema fiilisilisi, mdddetavaid omadusi, kirjeldatakse samas ka
originaali v0i teost ennast — materiaalsete tdendite alusel (t0oriistajdljed, puitalusel maalide
dendrokronoloogilised uuringud, infrapuna-UV- uuringud, et tuvastada kunstnikukaekirja,
lakikihte jne) piilitakse tOestada teose originaalsust, kuulumist kunstiklassikasse
inkorporeeritud kunstnikule. Sellist ldhenemist on raske hiiljata ja sddrane mdtlemine
raskendab olukorda 20. sajandi uute tehnoloogiate ja materjalide puhul, mille juures nende
muutumine ja vananemine on alanud juba siinnimomendil (plastikud, tehnoloogia
vananemine). Pip Laurenson on iihes oma Kirjutises maininud, et traditsiooniline
konserveerimine kisitleb materjali autentsust kunstiteose autentsusena ning konserveerimine
keskendub materiaalsetele aspektidele, véltides interpreteeringuid. Interpreteeringutega
tegeleb restaureerimine, mis konservaatori vaatevinklist on aga véheteaduslik ja
ebaprofessionaalne lihenemine.*® Selle véitega vOib ndustuda vOi mitte, kuid ta tostatab
olulise kiisimuse — kas muuseumikontekstis on moeldav ka esemete fiilisiliste omaduste
muutmine, modifitseerimine, kaasajastamine, kui see aitab restaureerida kunstiteose
kontseptsiooni? Senine ldhenemine on siiski pigem konserveeriv, kus teose fiiiisilisi omadusi

ptiiitakse sdilitada sellistena, nagu need olid objekti muuseumisse sattumise hetkel.

Kui Lucerne kunstimuuseumis eksponeeriti néitusel ,,Recontructing Swiss video art of the
1970s and 1980s” peamiselt koopiaid, tehti seda, kasutades spetsiaalselt selle ndituse tarbeks
eBay-st ja kasutatud tehnika miiiijatelt omandatud ajaloolist videotehnikat. VOib viita, et see
andis t6ddele juurde ,ajaloolist védrtust” Alois Riegl'i Denkmalkultuse skaalal. Riegl'i
osundatud kahte gruppi jagatud®® vairtused paratamatult vdistlevad omavahel - ,,Lisaks
maélestusvairtusele esindab enamik malestisi véddrtusi, mis on seotud meie tdnapdevaga — eriti
aga ,kasutusvirtust™.>! Algkontekstis rddgime kiill hoonetest, kuid rakendades seda
meediakunstile ning teda kaivitavale aparatuurile, voib laiendada, et objektidele omistatavad
védrtused on suhtelised — iihel juhul voib domineerida ajalooline, teisal kasutusvairtus ning
meediakunsti objektiga tegelev konservaator saab ajaloolist védrtust kiill eelistada, kuid
funktsionaalsusest tulenevalt ka kompromisse teha, et omistada objektile suuremat

kasutusvéartust, mis antud kunstiliiki silmas pidades on teose olulisimaid komponente. Nii

9 Samas.

%0 Riegl jagab viirtused kahte grupp: milestusviirtused e. vanusest tulenev viirtus, ajalooline véirtus ja
kavatsuslik mélestusvéirtus ning tinapdevased vadrtused: kasutusvairtus, kunstivéartus, uudsusvaartus ja
suhteline kunstivéartus (J. Jokilehto, Arhitektuuri konserveerimise ajalugu. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia,
2010, 1k 277).

*t Samas, Ik 277-278.
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asendati ka Lucerne nituse pika eksponeerimisperioodi tdttu kodik videolindid DVD-de ja
kdvaketastelt méngitavate failidega teostes, kus tehnikal polnud méiravat rolli vai kus see oli

vaataja silma alt peidus.

Meediakunsti puhul vdib seega kunstniku ndusolekul vahetada kontseptuaalselt mitteolulised
teose osad vastupidavamate, kaasaegsemate vastu — see kiill 16hub teose autentsuse
traditsioonilise konservaatori maailmapildi mottes, kuid aitab séilitada teose kontseptsiooni ja
kestvuse ajas, mis sureva tehnoloogilise seadmepargi tingimustes voiks olla liihiajaline.
Vabanedes motlemisest, et teose autentsuse maadrab tema materiaalsus, saame vaadelda

autentsuse, kadude ja muutuste kiisimust uuest vaatepunktist.

2.3. Voimalikest lahendustest

Kui videolindile on sisuliselt leitud konserveerimisstrateegia neid ajakohastele formaatidele
migreerides, siis meediakunsti terviku pikaajaliseks siilitamiseks ei ole selgeid juhiseid.
Endiselt sdilitatakse muuseumides siiski orginaalmaterjale — tehnikat ja nende varuosi, mdnel
puhul ka katkist originaaltehnikat, mille on tditnud uus tehnoloogiline sisu. Sellised
materjalikesksed 1dhenemised on turvalised, traditsioonilised, kuid samas ajutised lahendused
— ka uuendatud tehnoloogia puhul seistakse millalgi silmitsi selle vananemisega, lisaks
nouavad sellised lahendused sdilitavalt institutsioonilt suuri kulutusi (tehniline personal,

laopinnad).

Meile pole téna selged muutused ja arengud, mis vdivad tabada meie tehnoloogilist maailma
ldhima paarikiimne aasta jooksul. Tdna on valitud meediakunsti sdilitamisel peamiselt tee
sdilitada originaali nii kaua, kui selleks on tehnoloogilised voimalused ja vahetada vajadusel
selle osi, et sdiliks funktsionaalne aspekt. Nii aga komplitseerub kiisimus autentsusest. Mida
ikkagi eksponeeritakse — kas originaal ei kao selle tegevuse kéigus tédiesti? Kas me mitte ei
eksponeeri rekonstruktsioone (ja kas voi miks on see halb?)? Kui viimane termin on

lihntsamalt  defineeritav  klassikalises  restaureerimis-konserveerimisparadigmas  (seda

52 J. Phillips, The reconstruction of video art. A fine line between authorized re-performance and historically
informed interpretation. — Reconstructing Swiss Video Art from the 1970s and 1980s. Toim. Irene Schubiger.
AktiveArchive/ Museum of Art Lucerne/Swiss Federal Office of Culture. Ziirich: JRP Ringier, 2009, 1k 158-165,
Ik 162.
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kahtlemata ka hinnangulises ja véadrtusi omistavas mottes), siis multimeedia- ja

e N . " : - 53
videoinstallatsioonide puhul on mdiste méarksa keerulisema sisuga.

2.3.1. Rahvusvaheline erialaterminoloogia

Kuna meediakunst vdtab vormi alles tdies t6OovOimsuses, rddgime tema esitamisel alati
performatiivsest aspektist. Teoste uuesti esitamise kirjeldamiseks on voimalik kasutada
mitmeid erinevaid termineid — Joanna Phillips on toonud vélja Lucernes toimunud
videokunsti nditusega seoses korraldatud siimpoosionil erinevate esitajate poolt kasutatud
terminid: ,, Re-Inszenierung”, ,, historisch informierte Wiederauffithrung”, ,, historisierende
Auffiihrungspraxis”, ,,romatische Rekonstruktion”, , Re-Interpretation”, , Re-Installation”,
,,Re-Priisentation” ja , Wiederaufbau”>* Nagu ilmneb, on terminite vorgustik kirju ka
erialainimeste leksikas. Kuna ,, Re-Inszenierung” viitaks mingil viisil juba performatiivsusele
ning oleks seotud uute interpretatsioonidega, ei saaks seda kasutada konserveerimispohises
lahenemises. Uued interpretatsioonid ei kuulu traditsioonilise konserveerimise juurde, kuid
voivad olla seoses nt kuraatoripraktikatega. Termin ,, historisierende Auffiihrungspraxis”
tahab teose taandada oma aega ning vOib eos ldmmatada véimalikud aktuaalsed seosed ja
allusioonid, ,,romatische Rekonstruktion”ja , Re-Interpretation” ei sobi loomult
erapoolikusse konserveerimissonavarasse, ,, Re-Prdsentation” toob jillegi sisse performatiivse
aspekti, kus tdde, nagu konservaator seda otsiks, jddb uue esitluse varju. Negatiivse
konnotatsioonita ja neutraalsena kolavad vaid terminid ,, Re-Installation” ja ,, Wiederaufbau”.
Saksakeelses maailmas on terminite Uhtlustamine niisiis alles ees, kuid inglise keele
terminoloogias on piiiitud moisteid juba kaardistada. Peamiselt kasutatatakse termineid
., reconstruction ja , re-performance”. Rekonstrueerimise ja uuestiesitamise vahel on
omajagu halli ala — uuestiesitamine viitab varasema esituse kordamisele, nagu néiteks tehakse
varase muusika puhul, mida méngitakse tihti rekonstrueeritud vO1 uuesti ehitatud

55
l.

instrumentidel.” Rekonstruktsioonide puhul hoitakse kiill uued interpreteeringud tagasi, kuid

on pea vOimatu jéitta dra seotud inimeste isikupéraseid ,,signatuure”. Kui aja jooksul on mingi

3 F. Y. Tykver, What Do We Want to See? — Record Again! 40yearsvideoart.de Part 2. Toim. Christopher Blase,
Peter Weibel. Hantje Cantz, 2010, 1k 516-519, Ik 517.

> J. Phillips, The reconstruction of video art. A fine line between authorized re-performance and historically
informed interpretation, Ik 159.

% Selles mdttes on huvitav lihenemine vanamuusikaansamblil Hortus Musicus, kes annab oma kontserte tihti
Tallinna vanalinnas asuvas Viravatornis (Liihike jalg 2). Nende esinemiskostiitimid on ajaloolise viitega,
maéngitakse ajaloolistel pillidel, kuid noodilehed ja laulutekstid loetakse maha iPad'idelt. Nii tekkiv ebakdla
autentsuse moiste timber minu subjektiivse arvamuse kohaselt hoopis rShutab seda. iPad votab kogu kriitika
enda kanda ning muusikat saab kohelda juba autentsena, sissevaatena varasesse muusikasse.
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osa installeerimist vajava teose dokumentatsioonist kadunud ning tekkinud tithikud tuleb téita
kohapeal teost installeerides, siis on sellises olukorras tehtud otsused subjektiivsed ja
méjutavad teose autentsust.”® Joanna Phillips toob vilja ka huvitava mdtte — inimeste arusaam
ajaloost ja autentsusest on paratamatult seotud ajaga, kus nad elavad. Eriti selgelt vdljendub
see, kui vaadata iile varasemate perioodide koopiaid ja reproduktsioone — nende Zeitgeist on
kergelt dra tuntav, kuna see, mida tajutakse autentse, olulise ja tdelisena, ei ole vaid seotud
indiviidide oma arusaamadega, vaid kogu nende ajaloolise kontekstiga. Nii vdivad

rekonstruktsioonid ja koopiad vananeda originaalist kiiremini.*’

2.3.2. Dokumenteerimine

Kultuurimélestiste restaureerimist reguleerib rahvusvaheliselt Veneetsia harta, mille artikkel
16 marab, et kdiki milestisega tehtavaid toid peab saatma illustreeritud aruanne.”® 20. sajandi
kunstipiiride nihutumine ning uued (retrospektiivis efemeersed) materjalid on ndidanud kunsti
kaduvust ja siit ldhtuvalt selle dokumenteerimise olulisust, mis varasema klassikalise dlimaali
voi  skulptuuri ajastul polnud nii ilmne. Muuseumide jaoks on dokumenteerimine
elementaarne tooalus, teosed numereeritakse, need asuvad hoidlates siistematiseeritult ja nad
alluvad muuseumi kataloogimissiisteemile. Teatavatel juhtudel asendab dokumentatsioon
kunstiteose — olid ju ka videokunsti esimesi ilminguid — performance'ite iilesvottedki omaette
dokumenteeriv zanr. Muuseumikeskkonnas tuleb eristada sellist dokumentatsiooni, mille

autoriks on konservaator voi koguhoidja ning sellist, mille on autoriseerinud teose looja.*®
Gunnar Heydenreich toob vilja meediakunsti dokumenteerimise kolm pdohilist teesi:

— dokumenteerimine on sdilitamisstrateegiate baasiks, aitab planeerida teoste
vdljalaenamist  ja  esitlemist, tagada  riskimanageerimise @ ning  Oiged
keskkonnatingimused

— dokumenteerimine on peamine viis vahendada kaasaja kunstiiteosed tulevikule — kuna

installatsioonikunsti saab kogeda vaid ekspositsioonis ning vidheseid on voimalik

% J.Phillips, The reconstruction of video art. A fineline between authorized re-performance and historically
informed interpretation, Ik 160.

%" Samas, Ik 160.

% International Charter for the Conservation and Restoration of Monuments and Sites (the Venice Charter 1964).
http://www.icomos.org/charters/venice_e.pdf (vaadatud 3. V 2013).

%9 EKM kogus hoiustatav Veneetsia biennaalil Eestit esindanud teose “Gaasitoru” (autorid Neeme Kiilm, Maarja
Kask, Ralf Looke, Ingrid Ruudi, EKM nr FV 268/1-4) dokumentatsioon niiteks ongi arvel autoriseeritud
dokumentatsioonina — teost kui fiiiisilist objekti muuseum ei oma.
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eksponeerida, on vajalik teoseid kommunikeerida 1dbi dokumentatsiooni, lisaks annab
see vOimaluse vahendada infot efemeerse kunsti kohta tulevastele pdlvedele

— pohjalik dokumentatsioon voimaldab muuseumide ressursse paremini dra kasutada.
Korrektne ja asjakohane, relevantse infoga dokumentatsioon sdéstab aega ja fuiisilisi

ressursse tulevikus.®

Meediakunsti objekt voi installatsioon on enamat, kui tema komponentide summa, tegelikult
ei eksisteeri selline kunstiteos enne hetke, mil ta on installeeritud. Sellise teose esitus on
soltuv tehnoloogiast ja tal on oma ajaline dimensioon — kestus, mille jooksul vaataja teost
kogeb. Nii on sellise teose konserveerimine peamiselt modistmine, millisena peavad
installatsiooni kogema tuleviku kiilastajad ning valikute ning otsuste tegemine sellelt
lahtepunktilt — milline peab olema akustika, valgus, kuidas kiilastajad ruumi sisenevad ja sealt

viljuvad jne.®! ©

Meediakunsti installatsioonide puhul peame peamiselt kiisima, kas teose tehnoloogilised
komponendid kannavad mingit spetsiifilist tdhendust. Lihtsalt funktsionaalseid elemente voib
olla aktsepteeritav vahetada ka sama funktsiooniga uute tehnoloogiliste seadmete vastu, kuid
spetsiifilist tdhendust kandvaid (nt teost mingisse ajakonteksti raamistavad vms)
tehnoloogilisi elemente vahetades riskitakse selgelt t60 autentsuse ja kontseptsiooni
kadumisega. Vahel on tehnika ise kontseptuaalselt teosega seoses ja médngib teose mdjus voi
tahenduses olulist rolli. Osa konservaatori vastutusest on seega sellise info siilitamine ja
salvestamine olevikus, mis vOib olla vajalik konkreetse t66 kontseptsiooni moistmiseks
tulevikus. Installatsioonid rdndavad — neid eksponeeritakse erinevates ruumides soltuvalt
kuraatori vajadustest. Konservaatori iilesanne on luua t66le metaandmestikuga raamistik voi
tugistruktuur, mille alusel saab teose igakordselt eksponeerida tema loomise vaimus ja
meeleolus. See hdlmab video- ja meediakunsti puhul nditeks selgitamist, kas teose esitamiseks

vajalik aparatuur méngib t66s olulist rolli voi kas seadmeid voib vajadusel asendada uuemate

% G. Heydenreich, Documentation of Change — Change of Documentation. — Inside Installations. Theory and
Practice in the Care of Complex Artworks. Toim. Tatja Scholte, Glenn Wharton. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2011, Ik 155-171, Ik 159.

® p_ Laurenson, Developing Strategies for the Conservation of Installations Incorporating Time-Based Media:
Gary Hill’s Between Cinema and a Hard Place. http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-
papers/developing-strategies-conservation-installations-incorporating (vaadatud 3. V 2013).

%2 Niitena, et ka muuseumid ei mdista tihti video olemust: Indrek Grigor: ,,Video arvestab keskkonda. Kui vaatan
filmi, votan selleks aega. Video puhul tuleks samuti arvestada ajalist ja ruumilist konteksti. Videot kisitletakse
installatsioonist eraldi, kuigi see on esitatud installatsioonina. Muuseum ja video ostjad sellega ei arvesta. Liisi
Eelmaa Savisaare-video oli esitatud retroinstallatsioonina. 1980. aastate keskkond oli installatsioonis oluline.
Osteti ainult video. Videovaldkonnas on eksistentsiaalne kriis: video ei ole aktsepteeritud kujutava kunstina.” —
R. Kelomees, Videokunst pérast videokunsti. Sirp, 4. 11 2010.
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mudelitega. Kuna meediakunsti puhul on tegu kaasaegse kunstipraktikaga, on voimalik sellist
infot koguda kunstnikuintervjuude kéigus. Kunstnik, kuni tal selleks vdimalusi ja tahtmist on,
vOib jadda oma teosega seotuks ning aidata selle iilesseadmisel uutesse ruumidesse, kuid seda

el saa temalt nduda.

2.3.2.1. Standardid ja senine tava

Kaasaegse kunsti dokumenteerimise jaoks ei eksisteeri kokkulepitud standardeid.
Heydenreich toob vilja, et kuna kaasasegse kunsti dokumentatsioon hdlmab mitmeid
erinevaid tehnilisi ja kontseptuaalseid aspekte (valgus, heli, ruum, liikumine, video, suhtlus
publikuga, oma osa voivad méngida ka kompimismeel ja haistmine), on raske médratleda
iildsobivat ja -kehtivat dokumenteerimise mééra vajalikkust. Selleks, et teose mote jouaks ka
tuleviku vaatajani, tuleks dokumenteerides arvesse votta ka faktorid nagu teose kontekst ning
mdju vaatajale, nagu ka kiilastajate tiiiipilised vaatamisharjumused.®® Dokumentatsiooni puhul
voib piisata vihesest, kuid v3ib vaja olla ka dokumentatsioone paberil, videos, 3D-mudeleid
jne. Peamiselt on kokku lepitud, et dokumenteerimise méddra méadrab dokumenteeritav ise ning
iilesandele ldhenetakse juhtumipdhiselt. Heydenreichi kogemuse jirgi on kdige
kuluefektiivsem kiisida dokumentatsioon otse autorilt teose omandamise protsessis, ldbi viia
kunstnikuintervjuu ning méératleda ostulepingus kodik hooldustéid ja autoridigusi puudutavad
kiisimused.®® Kogutud teave tuleb seejdrel muuseumi andmebaasides siistematiseerida,
eelistatult elektrooniliselt ning selliselt, et sellele sdiliks ligipdds ning oleks olemas ka
pikemaajaline strateegia tegelemaks muutuvate failiformaatide jms-ga. Seda 1dhenemist saab
praktiseerida muidugi vaid uute, alles omandatavate teoste puhul. Varem omandatud teoste
puhul  tekivad  spetsiifilised kiisimused nende installeerimisest tihti  alles

installatsiooniprotsessi kdigus, mil neile tuleb leida kiired lahendused.

Radikaalsem voOte on teoste siilitamine dokumenteerimise teel ilma fiilisiliste artefaktideta,
kuid seda lahendust saab kasutada moondustega. Fenna Yola Tykver on arutlenud, et
meediakunsti iseloom ei kandu vdga kergelt dokumentatsiooni iile — see, kuidas installatsioon
ruumis ja ruumis olijaga suhestub, valgustus, vdrvigamma jne on &ddrmiselt subjektiivsed
nditajad ning sellisel puhul ei saa ka dokumenteerimiseks kasutada vaid vahendeid nagu fotod

ja kirjeldused, mis soltuvad nende autorist ja sellest, mida autor peab vajalikuks rohutada.

% G. Heydenreich, Documentation of Change — Change of Documentation, Ik 158—159.
® Samas, Ik 167.
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Uhe vdimalusena meediakunsti dokumentatsioonis saab vilja tuua meediakunsti enda
vahendite ehk videotiilesvotete kasutamise, mis (jéittes kdrvale voimalikud tehnoloogiast
tingitud moonutused vOi manipulatsioonid) voimaldaksid iile astuda milu ja taju
subjektiivsusest, mis paratamatult kaasneks taoliste installatsioonide séilitamisel
traditsioonilistel meetoditel.®® Eeldamata, mis viks olla meie ajast huvipakkuv v3i oluline
tulevatele generatsioonidele, voOimaldaks videoiilesvote kéesoleval hetkel vdimalikult
erapooletut  dokumentatsiooni,  kuid peaks kindlasti kdima  késikdes  teiste
dokumenteerimisviisidega (fotod, kirjeldused, 3D-mudelid jms, mille konkreetse kasutamise

ulatuse méadrab kunstiteos ise).

2.3.3. Intervjuu kunstnikuga

See, kui palju kunstnik oma to0de edasise kdekdiguga kursis on ja nende vastu peale
muuseumikollektsiooni ostu huvi tunneb, on darmiselt individuaalne. Mdned kunstnikud
voivad jddda meeldeldi muuseumide informaatoriteks pikkadeks aastateks, monede jaoks on
tooprotsess 10ppenud ning idee teostunud ning sellega eraldavad nad end ka teosest.®
Kaasaegse kunsti konserveerimisel ja siilitamisstrateegiate véljatootamisel on saanud
laialdaselt aktsepteeritud votteks kunstnikuintervjuu. Intervjuu kdigus on voimalik selgitada
teose kontseptuaalsed tagamaad, ajalugu ja saada infot teose fliiisiliste parameetrite kohta.
Intervjuu vajab intervjueerijalt pohjalikku eeltodd ning tutvumist kunstniku varasemate
intervjuude, teiste to6de ja voimalusel ka nende konserveerimisdokumentatsiooniga (kui
selline eksisteerib). Intervjuu kdigus selgitatakse dialoogi vormis vélja kunstniku arvamused
voimalike konserveerimislahenduste kohta. Siiski tuleb rohutada, et kunstnik ei saa méirata,
millist lahendust muuseum kasutab. Muuseum kui riiklikult sanktsioneeritud institutsioon
vastutab teose eest pikemaks ajaks (ideaaljuhul — igavikuks) ning otsused

sdilitamisstrateegiate ja -lahenduste osas voetakse vastu muuseumispetsialistide poolt.

Kunstnike koost66 muuseumiga voib olla seega lithiajaline — teose hankeprotsessiga piirduv,
vOi pikemaajaline — niiteks teose installeerimise juures olemine, konserveerimislahenduste

otsimine koos konservaatoritega jne. Mitmetel juhtudel saavutatakse parim lahendus

%5 F. Y. Tykver, What Do We Want to See?, Ik 518.

8 Nt Mart Viljus on delnud oma toSprotsessi kohta: ,,Nad on minu jaoks kdik sellised iihekordsed projektid.
Minu jaoks see 16bu 15peb siis, kui ma olen selle asja vdlja moelnud. Ja kui ta niiiid tuleb é&ra teha, siis ta on
siukene vaev juba. Ja veel enam, kui ta tuleb kuskilt jargmisele néitusele iiles otsida ja uuesti iiles ehitada, siis on
veel keerulisem. Intervjuu Mart Viljusega, 14. I1 2007, EKM. Intervjuu viisid 18bi Hilkka Hiiop ja EKA
Restaureerimiskooli 11 kursuse tudengid. Intervjuu transkriptsioon hoiustatud EKM niiiidiskunsti fondis.
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dialoogis. Kunstnike intervjueerimiseks on vilja téotatud INCCA® intervjueerimisskeem®,
mille saab intervjuud ette valmistades aluseks votta. Parimad tulemused saavutatakse reeglina
ohkkonnas, kus intervjuuerijast saab dialoogipartner ning intervjuu kasvab iile keskusteluks.
Seega saavad oluliseks ka intervjuus osalejate isikuomadused, mida kaasaegse kunsti

konservaatori ametijuhendis ei saa alatiihtsustada.®®

2.4. Konserveerimine

Tehnoloogilisi osiseid sisaldavad teosed paratamatult kuluvad ja nende komponendid,
enamuses tehasetoodang, lakkavad mingil perioodil td6tamast. Me ei pruugi omistada nendele
komponentidele erilist tahtsust, kiill aga voib seda teha kunstnik. Teatavad teose osad on
niiteks kunsntiku poolt spetsiifiliselt modifitseeritud ja kannavad juba kunstniku ,,signatuuri®.
Selliste teoste konserveerimisel tuleb alati esitada kiisimus teose originaalosade téhtsusest

koguteose kontekstis.

Kuidas asendada voi imiteerida tulevikus vanu kineskoopmonitore voi niilidseks Euroopa
Liidu poolt keelatud hodgpirne? Néiiteks Christian Boltanski 1987. aasta teos ,,Das Lyceum

Chases 1931” kasutab installatsioonis hodgpirne.

1. Christian Boltanski ,,Das Lyceum Chases 1931, Nditus ,,Desire for Freedom®, Palazzo Reale, Milano, mérts
2013. Autori foto.

87 INCCA ehk International Network for the Conservation of Contemporary Art on iilemaailme vorgustik, mis
koondab erinevaid erialaprofessionaale, kes tegelevad kaasaegse kunsti konserveerimise kiisimustega.

%8 \/t http://www.incca.nl/files/pdf/resources/guide_to_good_practice.pdf (vaadatud 2. V 2013).

%9 Eesti kontekstis on kunstnikuintervjuude protsessi analiiiisinud Hilkka Hiiop, vt H. Hiiop, Kommunikatsioon
teose autoriga. — H. Hiiop, Niitidiskunst muuseumis: kuidas sdilitada mitteséilivat? Eesti Kunstimuuseumi
niitidiskunsti kogu séilitamise strateegia ning meetod, lk 220-232.
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Muuseumi sdilitamisstrateegia holmaks sellisel juhul piisava varu hankimist, kuna klaasitud
fotodelt tagasi peegelduvad hodgniidid on oluline osa teose olemusest. Vdibolla oleks
tulevikus (eeldusel, et Euroopa Liidu seadusandluses ei tule muudatusi) voimalus ka selliseid
pirne véikestes kogustes toota, kuid sellisel puhul jddb kiisimuseks selle tegevuse hind.
Naiteks Jean Tinguley muuseum ostis oma teoste varuosadeks 2009. aastal 80 000 tihikulise
varu hodgpirne.”® Voime ehk selle valguses olla tinulikud, et meediakunst judis Eestisse
niivord hilja, et meil on veel vdimalik leida nii tehnikat kui inimesi, kes oskavad selle

tehnikaga midagi peale hakata.

2.4.1. Erialavorgustikud ja uurimisgrupid

Varasem kogemus meediakunsti teoste konserveerimisel on vdimaldanud mitmete
kiisimustike ja tuginimekirjade véljatootamist, mis vdivad sellistes olukordades kasulikuks
osutuda. Téole on asunud mitmed uurimisgrupid, kes on vilja to6tanud spetsiifiliselt meedia-
ja installatsioonikunsti dokumenteerimiseks ja sdilitamiseks moeldud mudeleid. Mitmetest
teemaga tegelevatest toogruppidest voiks vélja tuua Guggenheimi muuseumi videokogude
sdilitamiseks vilja tootatud grupi Variable Media Network™, kelle kodulehel on leitav
interaktiivne kl’isimustik-kataloogimissﬁsteem72, mille abil saab konkreetse t60 kohta kiiva
informatsiooni koondada iihte kohta. Kahjuks ei ole siisteem kergelt iihilduv nt muuseumide
endi infosiisteemidega ja jadb kasutatavaks vaid online-versioonis, mistdttu ei pruugi see olla

muuseumide jaoks sobiv lahendus oma infot organiseerida.

Oluline uurimisgrupp on ka DOCAM (Documentation and Conservation of the Media Arts
Heritage)®, kes on seadnud iilesandeks pakkuda meediakunstiga tegelevatele kunstnikele,
kollektsinddridele ja ka muuseumiprofessionaalidele toimimismudelit kollektsioonide
manageerimiseks. Kodulehel on voimalik saada infot meediakunsti kataloogimise,
konserveerimise kui dokumenteerimise kohta, leitav. on ka pohjalik sOnastik

erialaterminoloogiaga.

"R, Bek, Between Ephemeral and Material — Documentation and Preservation of Technology-Based Works of
Art. — Inside Installations. Theory and Practice in the Care of Complex Artworks. Toim. Tatja Scholte, Glenn
Wharton. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2011, Ik 205-215, Ik 214.

™ \/t http://www.variablemedia.net/e/index.html.

"2 http://variablemediaquestionnaire.net/.

™ http://www.docam.ca/.

29



“™ annab oma kodulehel samuti mitmeid detailseid juhiseid

Projekt ,,Inside Installations
installatsioonikunsti dokumenteerimiseks. Nende vélja tootatud mudel 2IDM pakub viisi
informatsioon struktureerida ka ilma konkreetse elektroonilise andmebaasita. Mudel 1dheneb
teostele, jagades info eelnevalt nelja plokki — objekti kirjeldus; materjal ja tehnika; asukoht ja
ndituste ajalugu; seisukord ja konserveerimine. Projekti kodulehelt on alla laaditavad mitmed
juhendid, ka on vdimalik tutvuda pdhjalikult seniste juhtumianaliiiisidega. Neljanda téhtsa
toogrupina saab vilja tuua mitme muuseumi’> koostodprojekti ,,Matters in Media Art’®, kelle

kodulehelt on samuti alla laaditavad mitmed protsessidiagrammid ja dokumendid

meediakunsti teoste ostu-, laenu- ja sdilitamisnimekirjadega.

2.4.2. Lahtekiisimused meediakunsti konserveerimisel

Pip Laurenson on pakkunud konservaatorile, kes seisavad silmitsi kiisimusega tehnoloogia

osakaalust konkreetses installatsioonis, lahtekiisimused’”:

— Kas tehnika on vaataja eest peidetud?
— Kas tehnika funktsioone on voimalik kaardistada selliselt, et vahetuse korral sarnase

tehnikaga ei ole voimalik tdheldada muutusi?

Kui vastus neile kiisimustele on ,,jah®, on tegu tehnikaga, millel on funktsionaalne véartus
ning mille véljavahetamine voib olla aktsepteeritav. Kui vastus peaks olema ,,ei*, soovitab

Laurenson tehnika tdhenduse mdistmiseks 14bi kiia alljargnevad punktid:

— Kunstniku osalemine — kas kunstnik osales aktiivselt teose tehnilise poole
kirjeldamises ja spetsifitseerimises? Kas kunstnikul on spetsiaalsed ndoudmised
tehnikale?

— Naéhtavus ja mdju — kas tehnika on néhtaval, kas seda on muudetud kunstniku poolt?
Kas seadmed moodustavad teose osana esituses korgendatud téhtsuse?

— Kontekst ja ajalugu — kas seadmete vilimus on eriline ning kas see asetab kunstiteose
teatud ajalisse raamistusse vOi ajakonteksti, kus teos loodi? Kas seadmed on

tahenduslikult seotud seadme kasutuskontekstiga konkreetses ajas (nt televiisori

™ http://www.inside-installations.org/.

S Projektis osalesid nii New Art Trust, MoMa, SFMoMa kui Tate’i muuseum.

"8 http://www.tate.org.uk/about/projects/matters-media-art.

"'p, Laurenson, The Management of Display Equipment in Time-based Media Installations.
http://www.tate.org.uk/download/file/fid/7344 (vaadatud 2. V 2013).
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domineeriv. moju koduses keskkonnas)? Kas seadmetel oli t66 kontekstis roll
tuttavlikkust voi vodristust tekitava esemena?

Kas seadmed on praegu saadaval voi aktiivsest kasutusest eemaldumas?

Vastused nendele kiisimustele saab koguda kunstnikuintervjuude kiigus. Oluline on olla

tehnoloogiast alati samm ees — et vilja surev tehnika ei saaks probleemiks liiga hilja, kui

olukorra parandamiseks ei ole enam vdimalik midagi ette votta. Laurenson soovitab seadmete

musealiseerimise puhul alljirgnevad samme’;

iga seade tuleb nummerdada ja sisuda see andmebaasis tema mudeli- ja
seerianumbriga

maédérata, kas seadmel on teose kontekstis unikaalne roll

kontrollida seadmete garantiitingimusi ja olukorra vastavust nendele

hinnata tagavaraosade kittesaadavust

hinnata vastupidavust vordleva analiiiisi ja tootjate pohjal

omandada vihemalt iiks tagavaraseade

Lisaks tuleks dokumenteerida ja planeerida hooldused ja remondid, hoida alles seadmete

manuaalid ja juhised, anda iilevaade tagavaraosade maksumusest, pidada logisid seadmete

kasutamisest (kus, millal, kui kaua).

Konserveerimisstrateegiatena pakub Laurenson vélja allj argnevad’®;

varuosade hankimine, et parandada originaalseadet vOi vahetada vilja labipdlenud
seade samasuguse vOi sama mudeliga. Selle strateegia tugevuseks on teose
terviklikkuse hoidmine, vélja arvatud juhul, kui teose kontseptsioon oli ollagi
efemeerne, hdviv. Ka on see strateegia traditsioonilisele konserveermisele kdige
ldhemal seisev — ta tegeleb fiilisiliste ja materiaalsete esemete sdilitamisega, et siiliks
teose tdhendus. Strateegia tootab niikaua, kuni jatkub varuosi.

Luua uusi komponente vdi modifitseerida teist seadet selliselt, et see vastaks sellele,
mida peeti ldbipdlenud seadme juures tdhenduslikuks t66 seisukohalt, nt asendades
vana mehhanismi uuega. Selle strateegia puuduseks voib lugeda vdimaliku teose
kontseptsiooni kahjustamise, kui tehnoloogilise poole méte oli jadda nn lébipaistvaks

ja mittekunstlikuks.

8 Samas.
™ Samas.
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— Taasluua teatud spetsiifilised omaduses, kasutades selleks mittetdielikku asendust
seadme abil, mis annab parima vdimaliku tulemuse vorreldes originaaliga. Selle
aluseks voib votta nt konkreetselt mdddetavad parameetrid (nt. resolutsioon, heledus

jne monitoride ja ekraanide puhul).

Konkreetne konserveerimisstrateegia on alati teosespetsiifiline. Sellele saab ldheneda
puristlikult, tdhtsustades originaalosi ning ka liberaalselt, kus tehnoloogia uuendamine tuleb
kone alla. Mdlemad strateegiad voivad teose elutsiiklis méngida oma osa. Aja moddudes
hakatakse itha enam hindama teose ajaloolist rolli, seotust konkreetse ajakontekstiga.
Kaasaegse kunsti teos astub iihel hetkel samuti kunstiajalukku, et uuematele teed teha. Samas
el pruugi aja moodudes olla enam vdimalik teose autentsust originaalosade niol hoida.®® Nii
tekibki huvitav vastuolu — ajal, mil meid hakkab huvitama ajalooline autentsus, ei ole teos

seda meile voimeline enam pakkuma.

2.5. Restaureerimine — emuleerimine

Traditsiooniline muuseumikeskkond ei oska alati kaasa rddkida t66de puhul, milles
immateriaalne, kuluv, hdviv vdi muutlikkus ongi votmeelemendid ja kunstniku poolt
soovitud, mitte hdirivad elemendid. Muuseum, kes peab oma kogusse kuuluvat siilitama ja
eksponeerimiskolbulikkuse tagama ka mitme(kiimne) aasta pirast, seisab tehnoloogilisi
elemente sisaldavate teoste puhul tihti silmitsi kiisimusega — kuidas seda teha? Kui
kiisimuseks on puhtmehhaaniliste osade funktsioneerimine, voib omandada sobiva koguse
varuosi ja dokumenteerida nende vahetamise asjaolud, et ka tulevastel pdlvedel oleks
voimalik toid eksponeerida. Palju haavatavamad on muuseumid aga t66de puhul, mille
komponentide hulka kuuluvad arvutiprogrammid ja muu digitaalne meedia, mille
muutumisega on raske kaasas kiia. Teoste juurde kuuluvad erilahendusi pakkuvad
programmid  vOivad muutuda moningate laiatarbemasinate  peal kasutatavate
tarkvarauuenduste kéigus kasutamatuks, kui programmi neid muutusi ette ndhes ei ole
kirjutatud. Ja kahtlemata on vOimatu ette ndha muutusi, mis ootavad digitaalmaailma ees

mitmekiimne aasta pdrast. Seega on muuseumidel vaja laiemaid strateegiaid, kuidas oma

8 Huvitava lihenemise pakkus kunstiteose autentsuse kiisimuses S. Eisensteini ,,Sojalaev Potjomkin® (1925).
Nimelt oli rezissdori soov, et propagandafilmina esitatud teosele kirjutataks iga paarikiime aasta jarel uus
muusikaline taust, et sdilitada teose mdjuvus ka tulevatele pdlvedele. Nii saigi film juba oma 25. juubeliks uue
heliriba. Kaasajastamine ning teose komponentide uuenemine vananedes ei ole seega sugugi 20. sajandi 10pu ja
21. sajandi alguse probleem, vaid on varemgi esile tdusnud. (allikas:
http://en.wikipedia.org/wiki/Battleship_Potemkin, vaadatud 20. V 2013).
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toode eksponeerimiskdlbulikkus tagada. Viimasel ajal ongi hakatud rddkima meediakunsti
konserveerimise juures emuleerimisest (ingl. k. ,, emulation”). Emuleerimine tdhendab
DOCAM'i® definitsiooni jirgi leida viis imiteerimaks teose algset vilimust/olemust (,, look “),
kasutades selleks teisi vahendeid.®? Terminit on kasutatud igasuguse kunstiteose osade
taastootmisele, kuid ka digitaalmeedias, kus emuleerimine vdimaldab vananenud tarkvara
jooksutada uutel platvormidel ja operatsionisiisteemidel. Sellisena pakub emuleerimine

~e eeqs . . 83
vOimaluse sdilitamisstrateegiana.

Emuleerimise meetodil luuakse t66 uuesti tdiesti uute vahenditega, kuid séilitades vana teose
olemust ja tunnetust osas, milles need mgjutavad teose kontseptsiooni. Gaby Wijers toob vélja
voimalikud tagasiloogid voi puudused emuleerimisel — nendeks voivad olla korged
teostuskulud voi sobimatus kunstniku algse kontseptsiooniga, kui see négi ette erikriteeriume
autentsusele — kui asendada mittetdotavaid osi originaalkomplektist uute, sarnaste osadega,
mojutatakse seda paratamatult. Meediakunstis kiill varieeruvad moiste originaal ja algne
seisund voi siis muutub see igas eksponeerimisolukorras vastavalt vdimalustele, kuid ikkagi
tekib kiisimus, millist autentsust eelistada — kas materiaalset autentsust voi funktsionaalset
autentsust, mis annab edasi teose algse konteksti ja funktsiooni? Meediakunsti
eksponeerimisel on siiski vaja tdit funktsionaalsust, — lihtsalt eksponeerimine ilma
funktsionaalsuseta jdtaks tithimiku téihendusevéiljale.84 Nii voib argumenteerida viimase,

funktsionaalse autentsuse kasuks.

Ometi on ka emuleerimises omad ohud — uuetele siisteemidele kantud vanad programmid
voivad nditeks tootada liigagi histi ning kaotada dra iihe osa vana to0st, kus siisteemi aeglusel
on kanda oma roll.2> Raskeks muutub emuleerimine ka juhul, kui originaalsel materjalil, mis

tanaseks on kaotanud oma funktsionaalsuse, on tdesti mingi spetsiifiline roll ja tdhendus teose

81 DOCAM (Documentation and Conservation of the Media Arts Heritage) on meediakunsti pérandiga tegelev
organisatsioon, vt http://www.docam.ca/. (vaadatud 4.V 2013).

8 \/t http://www.docam.ca/en/, Glossaurus ->Emulation.

8 C. Jones, C. Stringari, Seeing Double: Emulation in Theory and Practice. — New Media in the White Cube and
Beyond. Curatorial Models for Digital Art. Toim. Christiane Paul. Berkley, Los Angeles, London: University of
California Press, 2008, 1k 220-232, |k 221-222.

8 G. Wijers, To Emulate or Not. — Inside Installations. Theory and Practice in the Care of Compelx Artworks.
Toim. Tatja Scholte, Glenn Wharton. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2011, 1k 81-89, Ik 82.

% Sellised on niiteks New Yorki Guggenheimi muuseumis niituse “Seeing Double” raames emuleeritud mitmed
t60d, kus emuleerimisstrateegiad arutati 14bi koos kunstnikega. Mitmel puhul tegid kunstnikud siisteemides ja
programmides ise vajalikud muudatused, ehk pakkusid ise vilja konserveerimisstrateegia. Néaiteks vdiks tuua
Grahame Weinbreni ja Roberta Friedmani installatsioon “Erl King” (1982-85), kus vaatajad saavad
puuteekraanide kaudu mdjutada teose siizeed. Vanalt siisteemilt uude iile kandes muutus ténu uuele tehnoloogiale
vaataja puudutusest siiZzee aga nii kiirelt, et kadus dra voimalus ndha seost vaataja teo ja selle tagajérje vahel ning
jéi mulje, nagu oleks see juba ette kirjutatud programm voi siizeenihe. Programmi tuli juurde kirjutada 15ik, mis
arvestaks uuenenud tehnoloogia voimsusega ja aeglustaks selle t6dd. (allikas: C. Jones, C. Stringari, Seeing
Double: Emulation in Theory and Practice, Ik 225).
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kontekstis. Niiteks Bruce Naumani installatsioon ,,Art Make up” (1967/68) esitatakse téna
nditustel digitaalsena, kuid varem omas see muidu ilma helita filmitud videoinstallatsioon
olulise komponendina filmiprojektori tootamisel tekkivat heli. Heli on téna lisatud eraldi
heliribana, mis on selle teose digitaalsele kujule viimise juures tekkinud

kompromisslahendus.®

2. Bruce Nauman, Art Make-up.

Emuleerimine on seega iiks voimalus hapraid meediakunsti teoseid séilitada, ehkki seda ei
kiputa naljalt konserveerivaks ldhenemiseks pidama. Vodibolla tuleb muuseumidel aga
kasvavate meediakunsti kogude valguses iile vaadata sellele kunstiliigile sobiv

konserveerimise definitsioon.

8 C. Jones, C. Stringari, Seeing Double: Emulation in Theory and Practice, Ik 221.
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3. Eesti Kunstimuuseumi niiiidiskunsti kogu

Muuseumide infosiisteemi www.muis.ee andmetel kuulub EKM niilidiskunsti kogusse 460
erinevat t66d, nende hulgas 61 meediakunsti teost. Esindatud on ka foto (ka
fotoinstallatsioonid), kollaaz, maal, skulptuurseid elemente sisaldavad installatsioonid.
Kasutatavate tehnikate valik on lai, ulatudes klassikalistest fotodest digitaaltriikini PVC

kangal ja alumiiniumplaatidel.

3.1. Kogu tekkelugu

EKM niitidiskunsti kogu sai alguse 1996. aastal, mil foto-, video- ja elektrooniline kunst
moodustasid maalifondi alamfondina nn foto-video kogu (muusemitdhistusega FV), mis
alguses koondas foto- ja audiovisuaalse meediumi pdhist kunsti.!” Kunstimuuseumi
klassikalise struktuuri jérgi jagunesid ndukogude perioodi 16puni teosed tehnikapdhiselt
maali-, skulptuuri- ja graafikakogu vahel, kuid muudatus, mille toid kunstis 1990-ndad aastad,
tingis vajaduse see siisteem timber mdelda. Kogude tdienedes tekkisid kaasaegse kunsti
keerukate tehnoloogiate ja installatiivsete elementide jms tottu kiisimused sellisest rangest
definitsioonist, kuna omandatud teosed ei mahtunud alati kehtestatud piiridesse.
Meediumipdhist 1dhenemist piiiiti leevendada, nimetades foto-video kogu 2006. aastal timber
kaasaegse kunsti koguks, mis jdi endiselt maalifondi alliiksuseks. Sestpeale on sinna
koondunud teosed, mis ei mahu klassikalisse maal-skulptuur-graafika raamistusse. 2011.
aastal nimetati kogu imber niiiidiskunsti koguks, millega kogu ka iseseisvus maalifondi alt.
Peamiselt tditis selline manddverdus eesmérki kaardistada muuseumi kogudes olevate
eksperimentaalsete ja ebatraditsiooniliste materjalikasutusega t60d ning vdimalusel need
niitidiskunsti kogusse iile votta, kuna nende sdilitamiseks on vajalikud klassikalisest

konserveerimisest erinevad printsiibid.

8 Refereeritud Hilkka Hiiopi doktoritod peatiikkidest “Kogude struktuur” ja “Kogumispoliitika”. — H. Hiiop.
Niitidiskunst muuseumis: kuidas séilitada mitteséilivat? Eesti Kunstimuuseumi niitidiskunsti kogu séilitamise

strateegia ning meetod, Ik. 46— 50.
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3.2. Ostuprotsess ja nouded formaatidele®

Ostuprotsessi kdigus on FV koguhoidja iilesanne kunstnikuga 14bi réédkida, millises formaadis
ja millisel kandjal teos muuseumile {ile antakse. EKM niiiidiskunsti kogus on videoteosed
hoiustatud nii analoog- kui digitaalformaatides. Kdikide nende formaatide séilivus on erineva
riskiga. Uhtset standardit EKM-is seni seatud ei ole, lihtutud on salvestus- ja
tootlusformaadist, mida kunstnik teose loomisel kasutanud on. Digitaalsena siindinud
audiovisuaalkunsti teoste puhul on muuseumi eesmérk saada kompresseerimata fail. Enamasti
on fail iile antud vélisel kovakettal voi milupulgal, mis on hiljem kopeeritud muuseumi
piiratud juurdepéddsuga serverisse, fliiisilised kandjad séilitatakse muuseumi hoidlas. Seni ei
ole ostuprotsessi juurde kuulunud teoste iilevaatamine koos autoriga muuseumitingimustes, et
niiteks tuvastada monitoride dige kalibreering vérvi- ja kontrastimoonutuste viltimiseks jms.
Muuseumil ei ole olnud oma tehnikut, kes vdinuks teose iile vaadata kvaliteedi osas, et leida
voimalikke vigu voi kulumise mérke kassetil vms. Sellekohaste kiisimuste korral on

konsulteeritud Orbital Vox tehnikutega, kellega on EKM-il pikemaaegne koostoo.

EKM niitidiskunsti kogus olevad videod ei ole migreeritud ega digiteeritud pikemaajaliseks
sdilitamiseks moeldud formaati, kuna koikidel senistel formaatidel on oma eluiga ning
»lgavest sdilitamist vOimaldavat formaati tdnasel pdeval veel ei ole. Videokogus olevad

masterlindid®® on hetkel digiteerimata. Igast t5dst on valmistatud 2 niitusekoopiat DVD-I.

2012.a. on EKM-is esitatud projekt Beta-ja DV-lintide digiteerimise kohta, mille tulemusena
saaksid masterlindid digiteeritud ja hoiustatud muuseumi serveris ja lisaks veel vilistel
kovaketastel, mis asuksid erinevates asukohtades. Ideaalis tekiks muuseumi serveris
videoteoste sdilitusarhiiv, kus paikneksid kompresseerimata failid (nii digiteeritud masterid
kui digitaalsed masterfailid). Mdlematest oleks tehtud digitaalsed eksponeerimiskoopiad, et ka

digitaalsetel masterfailidel oleks kasutamine viidud miinimumi ldhedale.

8 Annika Réiim, EKM niitidiskunsti kogu hoidja e-kiri autorile , 4. V 2013.

8 Masterlindi all mdistetakse teose esimest moneeritud ja autoriseeritud versiooni. See vdib jédda nii
kunstnikule, kes seda tirazeerib mingi teatud arvu koopiatena (nn submaster-lindid) voi ongi teos, mille kunstnik
muuseumile loovutab. Submaster-lint oleks selles kontekstis teise generatsiooni koopia, millest omakorda
tehakse niituse- ehk eksponeerimiskoopiad. Videokunsti teoste sdilitamise terminoloogiasse kuulub ka termin
»arhiivikoopia®, mis markeerib parima voimaliku kvaliteediga koopiat teosest. (J. Gfeller, A. Jarczyk, J. Phillips.
Glossary of Video Terminology. — Compendium of Image Errors in Analogue Video. Ziirich: Scheidegger und
Spiess AG, Verlag, 2013, Ik 219-220.

36



3.3. Installeerimisjuhised ja autoridokumentatsioon

Juhendid, mis teoseid saadavad, on koostatud vidga erineva pohjalikkusega. FV kogu teoste
kohta kiiva metaandmestiku iseloomustustena saab vilja tuua juba varem nenditu, et teos ise
dikteerib oma dokumenteerimise médra, kuid selle piisavus saab selgeks teose uuesti
installeerimise kéigus. Keerulisemate installatsioonide puhul on muuseum ndudnud
autoripoolset dokumentatsiooni, kuid seni ei ole meediakunsti puhul kunstnikega ldbi viidud
intervjuusid ostuprotsessi juures. Viimastel aastatel on kiill muuseumi ostukomisjoni
kuulunud ka konserveerimisosakonna juhataja, kellega voimalike problemaatiliste teoste osas
konsulteeritakse. Kogu inventuurinimekirjade andmetel (saadaval sisekasutajatele
muuseumide infosiisteemi keskkonnas www.muis.ee) on seal ka tdid, mida ei ole alates nende
ostust muuseumi kogusse kordagi uuesti eksponeeritud. Selliseid t6id saab pidada sailitamise
seisukohast kdige haavatavamateks, kuna kuraatori soovil monda neist néitusel eksponeerida
ja installeerida tuleb koguhoidjal tuvastada selleks vajalikud sammud v&imalikult Kiiresti ja

lahendada voimalikud tekkivad probleemid.

FV kogu tugimaterjalina saab kisitleda intervjuusid, mille on EKM niiiidiskunsti kogusse
kuuluvate t66de autoritega lébi viinud Hilkka Hiiop. Intervjuudes kaardistatakse kunstniku
tood EKM fondis ja arutatakse ldbi voimalikud kiisimused seoses nende sdilitamisega
tulevikus. Intervjuud on transkribeeritud ja arhiveeritud EKM sisekasutajale ligipdédsetavasse
digikogusse, samuti DVD-le. See on vodimaldanud kogu kunstniku t66de kohta kiiva
informatsiooni koondamist iihte kohta. Intervjuud on olnud filmitud Mini DV kassettidele,
mis samuti sdilitatakse. Kéesolevast aastast soovib EKM iile minna digitaalsele
salvestamismeetodile, millega seoses tuleks mdelda ka failide digitaalsele arhiveerimisele,
kuna praegusel hetkel ei vdimalda IT-tehnilised piirangud digikokku iiles laadida

suuremahulisi faile, mida videod intervjuudega kahtlemata on.

3.4. Tulevik ja soovitused

Kuna EKM-i FV-kogu video- ja audiovisuaalkunsti osa on vdrdlemisi noor, on tema
pikemaajalise sailitamisstrateegiaga alustatud parajal ajal. Kogusse kuuluvate teoste
autoritega on voimalik veel nou pidada ning vélja to6tamisel on fiiiisiliste kandjate séilitamise

ja digiteerimise projektid.
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Konserveerimise seisukohast vOib soovitada kogu raames ka teoste jark-jargulist
inventeerimist seoses nditustega. Kui monda kogusse kuuluvatest teostest kavatsetakse
eksponeerida, saab selle raames kaardistada teose kohta kdiva metaandmestiku ja selle
piisavuse ning hakata looma ka visuaalset konserveerimise arhiivi ndituste vaadete néol.
Reeglina ei keskendu muuseumipoolne niituste iilespildistamise tava {iihele teosele, vaid
pliiab anda saaliplaanid ja teoste paiknemise. Konservaatoripoolne l&henemine aitaks kaasa
teose  elukaare jilgimisele rohkem  detailide tasandil. Kahtlemata hakkavad
eksponeerimiskeskkonnad tulevikus tugevalt varieeruma ning teoste installeerimise juures
olnud konservaatorid saavad erinevusi  keskkondades kirjelduste ja visuaalse
dokumentatsiooni abil salvestada. Muuseumi personal vahetub ja vaid mélule lootma jéédda ei
saa.” Ajalooliste teose versioonide kogumine muutub tulevikus aina tihtsamaks, kuna
meediakunsti paratamatu kaasndhe on tema masinapargi (0sade) vahetumine, mis mone aja
moddudes vOib tdsta huviorbiiti kiisimuse teose autentsusest. Teoste radikaalsemate
muudatuste puhul on vdimalik 14bi viia ka konsultatsioone teoste autoritega. Kui teose
installeerimise juurde kutsutud kunstnik keskendub koost66s néitusetehnikutega reeglina selle
tookorda seadmisele, voib konservaator protsessi kdigus koguda olulist informatsiooni
kunstniku motete osas teose osade vahetamise ja selle mdju iile koguteosele, mis vdib olla
asendamatu info tulevikus. Minimaalprogrammina voiks keerulisemate installatsioonide
puhul kisitleda nende pildistamist ja visuaalset dokumentatsiooni, vajadusel ja voimalusel aga
vOib probleemjuhtudel ldbi viia pdhjalikemaid teose ajalugu ja tdhendust kaardistavaid
uurimusi. lgal juhul vajavad aga keerulised ja mastaapsed teosed ldahemat jélgimist ja
pohjalikumat inventuuri. Olukorda komplitseerib kahtlemata osapoolte erinev kompetents —
konservaatori ei pruugi omada teavet ja oskusi ldbi kdimaks keerulise aparatuuriga, tehnikud
aga ei pruugi olla teadlikud mojust voi muutusest teose kontseptsioonis, mida voib pohjustada
labimdtlematu komponentide vahetamine voi asendamine. Ideaalis oleks iga sellise teose

,remont* konservaatori, kunstniku ja tehniku koostoo.

% Huyvitav juhtum leidis aset Diisseldorfi muuseumis Stiftung museum kunst palast, kus taastati 1995. aastal
koost6ds kunstnikuga pdlengus hdvinud Nam June Paik'i videoinstallatsioon “Fish flies on sky”. Kunstnik 161
selleks puhuks téiesti uue video, kuid ei informeerinud sellest teisi isikuid. Avastus tehti alles 2007. aastal, mil
vorreldi varasemaid dokumentatsioone niitidse videoskulptuuriga. Néib, et inimmalu vdime talletada liikuvaid
pilte on piiratum kui fotode v3i maalide puhul (allikas: G. Heydenreich, Documentation of Change — Change of
Documentation, Ik 161).
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4. Meediakunst EKM-is: juhtumianaliiiis

Kéesoleval kevadel toimus Kumu kunstimuuseumis kunstnik Raoul Kurvitza personaalnéitus,
mille raames avanes voimalus vaadelda ldhemalt {ihte kunstniku EKM niitidiskunsti kogusse
kuuluvat meediakunsti teost. Teos ,Pentatonic Color System™ on iiks esimesi Eesti
meediakunsti niiteid, mille esimene versioon on dateeritav aastasse 1994. Viimase 20 aasta
jooksul alates teose siinnist on see ldbinud mitmeid uuenduskuure ning tema installeerimise
iimber on muuseumis ringelnud omajagu péarimust selle keerulisuse osas. Ténaseni on teost
aidanud néitustele iiles panna Andres Lepp, kes 151 teose tehnilise lahenduse ning on olnud ka
teose teise versiooni siinni juures. Kuna ,,Pentatonic Color System* installeeriti ka Kurvitza
iilevaatenditusele, osutus vdimalikuks 1999. aastal EKM kogusse ostetud teose pdhjalik
inventeerimine koos kunstniku ja Andres Lepaga. Kuigi tdnaseni on kunstnik ja Andres Lepp
to0 installeerimise juures meeleldi kaasa aidanud, ei saa muuseum jdida lootma molema
pidevale koostddle ning tihel pédeval ei ole kummagi kaasamine enam ka vdimalik. Nii néhti
voimalust kaardistada teose kohta kiiv info kdesoleva niituse raames, et luua selle baasilt

teosele tulevikkuvaatav konserveerimisstrateegia.

4.1. Kunstnik Raoul Kurvitz

,,Eks ma algusest peale olen piitidnud publikule rohkem voi vihem jouliselt mdista anda, et
koik see kokku on ilu. See ongi see, kuidas mina ilu tajun. Publik vdib-olla iitleb, et need
maalid on ilusad, aga etendused koledad. See ongi see, mida ma kogu aeg olen tahtnud
teatada, et vaadake, see koik ongi ilu. Ja Einstiirzende Neubauten, kelle muusikat ma palju
kasutasin, on vilja andnud raamatu pealkirjaga ,,No Beauty Without Danger”. [...] See on
vOti — no beauty without danger. Ei ole ilu ilma valuta, ei ole ilu ilma ohu ja duduseta. [lu on

dudne!”™

Saanud hariduse arhitektina, astus Raoul Kurvitz Eesti kunsti 1980-ndate neoekspressionismi
laines kunstiriihmituse Rithm T litkmena, kus ta oli koos Peeter Pere ja Urmas Muruga tiks
riihmituse ideoloogidest. Ingrid Ruudi sonul on ,,1980. aastate Eesti kunstilukku ... Rihm T
kirjutatud suurte heroiliste tdhtedega. Isegi liiga heroiliste — kunstiloos kiibib siiani nende

autorimiilit, protagonistid on konelenud kovasti ja veenvalt ning kriitiliselt positsioonilt pole

" H. H Luik, K. Karro, Kurvitz: “Ei ole ilu ilma valuta, ei ole ilu ilma ohu ja duduseta”. Eesti Ekspress, 18. 1
2013. http://www.ekspress.ee/news/areen/uudised/kurvitz-ei-ole-ilu-ilma-valuta-ei-ole-ilu-ilma-ohu-ja-
ouduseta.d?id=65538696 (vaadatud 20. V 2013).
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dieti sdandatudki kirjutada.”® Kurvitza ja Muru jaoks oli Riithm T koondnimetus erinevate
projektide jaoks, rithmituse idoloogiks voib pidada luuletaja Hasso Krulli, kes vahendas eesti
kultuuriruumi prantsuse poststrukturalistlikku filosoofiat.*® Krull on oma kirjutises ,,Raoul
Kurvitzaga vihtlemas” kiisinud: ,,Kas Riihm T kunstnikud olid tollal filosoofid? Ei, sest
filosoof peaks olema keegi, kes tegeleb motlemisega motlemise enese pdrast, kelle jaoks
filosoofia on eesmirk iseeneses, tema isikliku eksistentsi alfa ja oomega. Selles mottes ei
olnud Rithm T-s kunagi ainsat filosoofi, filosoofiat kasutati pigem sdidukina, omamoodi
2,94

transpordivahendina, nii nagu Samaan kasutan trummi, et teistes ilmades &dra kéia.

Peamiselt radgitakse Rithm T-st seoses nende performance'itega, vahem on puudutatud maali.

1990-ndate keskel nihkusid Kurvitza huvid ,,sadomasohhistlikelt ja morbiidsetelt rituaalidelt,
nagu Anders Harm neid nimetab, suureformaadiliste installatsioonide juurde ja tema hiliseid
maale voib maaliks nimetada vaid tlisna tinglikult, pigem voiks olla tegu ,,maalilaadsete
objektidega“. Kurvitza hilisem looming on installatsioonide ja performance'ite keskne ja on
vélja torjunud 1980-date neoekspressionistliku maali. ,,Kurvitza performance'i strateegia
(tegelikult voib seda laiendada muidugi kogu Rithm T-le) pdhijooneks on olnud glamuurse
iileoleva ekshibitsionismi ja (enese)hdvitusliku sadomasohhistliku tegevuse sidumine
erinevatest miitoloogiatest périt mérkide ja ohvrirituaali patectikaga alates kristlusest ja
1opetades Pérsia usunditega. Rituaal ei ole suunatud kommunikatsioonile mitte
vélismaailmaga, vaid osalejate enestega. See on nende egogenees ja taastootmine.”® 1990-
ndate kunstis oli Kurvitz Oigustatud superstaar, ta osales 1997. aastal Eesti esindajana
Veneetsia biennaalil, 2000-ndatel viibis ta peamiselt USA-s New Yorkis, kuid naases Eestisse
peale terroririinnakut. Kurvitza loomingu ,,lilevaatenditus” oli viimati 1999. aastal (Tallinna
Kunstihoone ,,Stimfoonia si-bemoll minoor (Postapokaliiptika)”). Kui 2006. aastal avati
Kumu  kunstimuuseum, oli  silmatorkav ~ Kurvitza suuruse staari  puudumine
plisiekspositsioonist. Kurvitz oma sonadega: ,,Tegelikult oli see pdris dudne ja ootamatu
tunne, et kui oled juba péris kiipses eas, 45-aastane, ja siis dkki avastad, et enda meelest oled

5997

tiht-teist teinud, aga see ei loe. Kurat, see oli karm.””" Voi nagu kirjutab Margus Tamm:

%2 1. Ruudi, Anarhiline ruum maskide langemise ajastul. Rithm T arhitektuur ja performance. — Kurvitz. Tallinn:
Eesti Kunstimuuseum, 2013, Ik 21-31, 1k 21.

9 Rithmituses olid erineval perioodil tegevad veel Lilian Mosolainen, Urmas Mikk, Anu Kalm, Peeter Pere,
Valev Sein, Tiina Tammetalu, Andres Allan, Ariel Lagle, Margo Kolar, Maria Avdjusko, jt. (K. Ilves, Raoul
Kurvitsa kunstnikupositsioonist. — Kurvitz, Ik 10-15).

% H. Krull, Raoul Kurvitzaga vihtlemas. — Kurvitz, Ik 40-46, Ik 45.

% A. Hirm, Raoul Kurvitz — Artist as a poet of spaces. Raoul Kurvitz. Tallinn: Triikikoda Pakett, 2002, 1k 4.

% A. Hiarm, Raoul Kurvitzi kurja lilled. — A. Hirm. Semionaudi pievaraamat. Tekste aastatest 1999-2008.
Tallinn: A. Harm, 2009, 1k. 44-48, |k 44-45.

" H. H Luik, K. Karro, Kurvitz: “Ei ole ilu ilma valuta, ei ole ilu ilma ohu ja Oduduseta”.
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,Millalgi aastatuhandevahetuse paiku muutus angloameerika kirjanduses ja peagi ka
filmikunstis populaarseks veidi tragikoomiline tegelane, keda voiks kokkuvotvalt nimetada
endiseks staariks. Ka Kurvitz tegi selle transformatsiooni kaasa. New York jdi (vdhemalt
viliselt) Kurvitzal vallutamata, peagi parast WTC terroririinnakuid naasis ta kodumaale, olles
Paabelis ldbi 166nud suurema osa oma majanduslikku ja kultuurilist kapitali. Jargnesid aastad
obskuurseid otsinguid ja sisepagulust.“®® Kuid nagu Margus Tamm samas, paljutsiteeritud
artiklis mainib, kéib staaridiskursuse juurde kiib nii rise, fall kui comeback. 2013. aastal
Kumus aset leidnud mastaapne Kurvitza tilevaatenditus voibki seda olla — ning ka omamoodi

leppimine.

Kurvitza loomingu mérksonaks on lisaks mastaapsusele ja spetsiifilisele materjalikasutusele
(nn madala paritoluga odav toormaterjal — klaas, roostetav raud, erinevad taimed, irdesemed)
ka protsess. Kurvitza t660d on pidevas muutumises ja arengus, kunstnik ei vélista nende
muutmist ka tulevikus.*® Samas on tema loomingule omane ,.0hulisus, kergejalgsus ja
stilfiidsus”, nagu Hasso Krull seda tabavalt restimeerib - ,,...isegi rasked installatsioonid
voivad jitta mulje, nagu tduseksid nad kohe lendu..”*® Kurvitza loomingut kandev
filosoofiline idee annab teostele isevérki kerguse, kuid selle idee tagamaid pole alati kerge

avastada.

4.2. ,,Pentatonic Color System*, installatsioon 20 arvutile. 1994/1999. EKM FV 105

Kurvitz on ise oma teost ,,Pentatonic Color System* kommenteerinud jargmiselt: ,,1990-
ndatel to6tasin ma lisaks valgusele paralleelselt ka varvi kui lihe valguse karakteristikuga.
Uhel hetkel avastasin ma, et mu lemmikvirvid (peaaegu tiisoranz, tiirkiis, kollakasroheline,
lillakassinisele ldhenev ultramariin ja lillakaspunasele ldhenev lilla) moodustavad
matemaatiliselt tdiusliku pentatoonilise siisteemi, kus need toonid kokku moodustavad valge

ning kus kollakasroheline on vérvide votmeks. Kollakasroheline esineb kui ndhtav asendus

% M. Tamm, Raoul Kurvitz. Suuremad 166gid. http://www.epl.ee/news/kultuur/raoul-kurvitz-suuremad-
loogid.d?id=65629118 (vaadatud 20. V 2013).

% See ilmneb histi ka teose ,,Pentatonic Color System” puhul, millest teame tina juba uut versiooni. Varasem,
hévinud programm on sdilinud dokumentatsioonina ja kdibis 2013. aastal t66 korval ndidatavana telepildina.
Mones mottes asetas kunstnik varasema dokumentatsioonivideo ténase videoinstallatsiooniga kui ndod
vastamisi, minevik vaatab olevikku. Ja nagu selgus kunstnikuga tehtud intervjuust, ei vélista ta ka programmi
muutmist tulevikus, kui seda kéivitav arvutipark peaks vilja surema.

100 1, Krull, Raoul Kurvitzaga vihtlemas. — Kurvitz, Ik 45-46.
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ndhtamatule, ,hiipoteetilisele® vérvitoonile punase ja sinise vahel (ultravioleti ja infrapuna
« 101

tsoonis) — mis on ndhtav ekvivalent naturaalse, elava liha vérvile.

3. Analiiitiline eskiis toole ,,Pentatonic Color System®, eksponeeritud Raoul Kurvitza néitusel Kumus 2013.a.
Autori foto.

,Pentatonic” koosneb 20 arvutist, 20 kuvarist, kuvariga serverist ja switchist, mis arvuteid
ithendab. Igas arvutis on Andres Lepa poolt kirjutatud programm, mis kdivitab kaks videot,

lisaks on helitaustaks Ariel Lagle muusika.

Arvutite iihendamise skeem

4. Arvutite tihendamise skeem. Skeemi autor Andres Lepp.

Teosega kaasneb Andres Lepa poolt koostatud installeerimisjuhend (vt Lisa), mis méérab dra

arvutite parameetrid ja kirjeldab sammhaaval arvutite ettevalmistuse protsessi. Lisaks on

101 R Kurvitz, Artist’s Comments. — Raoul Kurvitz, Ik 41.

42



arhiveeritud Raoul Kurvitza loodud juhend teose installeerimiseks vihendatud mahus kolme,

kuue ja nelja arvutiga (vt Lisa), samuti CD vajaminevate programmidega.

4.2.1. Niituste ajalugu

Teost on alates tema loomisest eksponeeritud neljal korral. Esimene eksponeerimine leidis
aset Ajaloo Instituudis SKKEK 2. aastanditusel ,,Olematu kunst” aastal 1994.

5. ,,Pentatonic* Sorose 2. aastanditusel ,,Olematu kunst®.

Teos oli omas ajas niivord uudne, et mitmed pressikajastused kasutasid ,,Pentatonicut” artiklit

illustreeriva objektina.

6. ,,Pentatonic* Sorose 2. aastanditusel ,,Olematu kunst*.
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7. ,,Pentatonic* Sorose 2. aastanditusel ,,Olematu kunst*.

8. ,,Pentatonic Sorose 2. aastanditusel ,,Olematu kunst®.
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Teisel korral oli ,,Pentatonic* nditusel 1999. aastal Raoul Kurvitza personaalniitusel ,,Si-

bemoll ehk Postapokaliiptika”.

FENEE ..

""nwmast

9. ,,Si-bemoll ehk Postapokaliiptika”, 1999.

Kolmas eksponeerimine leidis aset 2008. aastal Kumus néitusel ,,Koht, mis paneb liikuma”.

10. “Koht,

mis paneb litkuma”.
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Neljas t66 eksponeerimine oli kdesoleval aastal, taas Kumus, Raoul Kurvitza personaalndituse

raames.
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11. ,,Pentatonic* Kumus aastal 2013. Autori foto.

Teose tilesehitus — arvutitest ja kuvaritest koosnev ring — on jaanud koikidel eksponeerimistel
sarnaseks, kuid ligi 20 aasta jooksul on muutunud masinapark, millel teos on jooksnud. Ka
naib fotodelt, et teose fuiisilises iilesehituses on arvutid kord asetatud kuvarite alla, kord

korvale, fotodelt jadvad ebaselgeks ka kuvarite modtmed.

Et saada selgust teose eksponeerimisprintsiipide osas ning arutleda ka tulevikkuvaatavalt
teose olemuse iile, viisid 5. mértsil 2013 autor ja Hilkka Hiiop lébi intervjuu Raoul Kurvitza
ja Andres Lepaga. Intervjuu toimus Kumus V korrusel installeeritud teose kdrval, intervjuu

filmiti ning transkribeeriti. Intervjuu tdismahus transkriptsioon on leitav kdesoleva t66 lisana.

4.2.2. Teose ajalugu

1990-ndatel oli arvuti uus meedium, millega katsetasid mitmed kunstnikud. Raoul Kurvitza ja
Andres Lepa kohtumine leidis aset 1994. aastal, mil Kurvitz soovis samuti arvutimeediumi
laieneda: .,... See t66 on kogu mu muu loomingu taustal suhteliselt erandlik, kuna ma ei ole
rohkem arvutiteoseid teinud ja ma ei plaani neid rohkem teha, aga see oli aasta 1994, kogu see
arvutiasi oli siuke vidga uus ja vérske teema, noorem pdlvkond identifitseeris kogu oma
maailmapilti just selle arvutivirgiga ja ma selles mottes ei tahtnud sugugi rajalt maha sattuda,

vaid otsustasin vdhemalt {ihe asja dra teha. [...] Niilid edasi kiisimused, et aga kuidas ma seda
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teen, ma lihtsalt arvutit iileiildse tooaeg ei tundnud ja kindlasti oleks siis vaja pidanud minema
kedagi vaga oskuslikku spetsialisti. Nii laksin ma esimese hooga Microlinki ja kiisisin sealt, et
dkki oskate mulle anda mingi konsultandi ja nemad kohe esimese hooga iitlesid, et aa, me
teame kiill, kes sulle selle t60 peale suurepéraselt sobib, tema nimi on Ldvi ehk siis Andres

Lepp ja niimoodi me kokku saimegi.”*%?

Kui vaataja asub ruumi, kus on end laiali laotanud installatsioon ,,Pentatonic Color System”,
ndeb ta jargmist. Kahekiimnel ringikujuliselt asetatud arvutil jookseb 2 ja poole minuti
pikkune programm, mida niidatakse arvutite kiilge tihendatud monitoridelt. Programm
koosneb kahest videost. Esimene video on erinevate iilaltoodud vérviteooria pohiste vérvide
vilkumine, litkumine vdi omamoodi ,tants”. Seejéirel jddvad ekraanid hetkeks tummaks.
Pimedusest ilmuvad niilid visuaalid lihast, mis ndivad iihe organismina, mida ndidatakse meile
seestpoolt — kdik 20 monitori on ithendatud iihe keskse switchi kiilge, switchist ldhtuvad
juhtmepusad rohutavad selle olendi v&i organismi kehatut kohalolu. K&ige alumisel ekraanil
on kujutis pulseerivast siidamest, millest pumbatakse ldbi viie kunstliku ,,arteri* viit erinevat
vérvi vedelikku, mis on kooskdlas Kurvitza pentatoonilise vérvisiisteemiga. Kdige tilemisel
ekraanil on kujutis suust. Vastavalt saatemuusika riitmile hakkab siida vedelikke pumpama
iillespoole, erinevat vdrvi vedelikud voolavad iile tuksleva liha. Kui vérvid jouavad suuni,
hakkavad need sealt vilja voolama, olles aga muutunud segunemise tulemusena valgeks.
Valge vidrv voolab omakorda allapoole ning programm 10ppeb, kui kdik on muutunud
valgeks. ,,See efekt oli viga traagiline, inimesed nutsid nagu Hollywoodi filme vaadates, mis
on 10puni joudmas — ilma isegi siizeed teadmata, vaid lihtsalt tunnetades abstraktset kurbust.

Jah, inimesed nutsid périselt ja mina olin selle {ile viga onnelik.«'%

4.2.3 Esimene versioon

Programm, mida ndeme tina, on tegelikult ,,Pentatonicu” teine versioon. Esmakordselt esitleti
teost nditusel 1994. aastal ning tollal oli iilesehitus hoopis teine. Virvide litkumisega ,klipp”
ning video virvi ja lihaga olid olemas juba tollal, kuid lisaks oli veel kolmas programm, mis
platseerus jdrjekorras nende vahele. Selles programmis vaheldusid staatilised ja liikkuvad

kujundid, mis olid joonistatud programmiga Corel Draw.

192 Intervjuu Raoul Kurvitza ja Andres Lepaga, 5. 11 2013. Intervjuu transkriptsioon hoiustatud EKM
niitidiskunsti fondis.

103 R Kurvitz, Artist’s Comments. — Raoul Kurvitz, 1k 42.
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12. ,,Pentatonic Color System" Sorose keskuse II aastanditusel ,,Olematu kunst", havinenud programm.

13. ,,Pentatonic Color System" Sorose keskuse II aastanditusel ,,Olematu kunst", havinenud programm.

Iga ,,vilksatus” oli omaette fail keerulise nimega, milles sisaldus talle omane ajakood —
selliseid faile oli intervjueeritavate sonul tuhandeid ja nendes orienteerumine ka nende jaoks
darmiselt keeruline. Corel Draw's joonistas kujundid valmis Kurvitz Andres Lepa
juhendamisel, kes samal ajal Kkirjutas ,,pohiprogrammi”, mis koik kolm osa kokku paneks.
Teose kiivitas tegelikult siintesaator — nimelt kasutas teos midi-liidesega siintesaatorit, mis

andis arvutitele muusika méngima hakates algimpulsi kdivitumiseks. Siintesaator kuulus
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helilooja Ariel Laglele, kes oli ka muusikalise tausta autor.’® Vastavalt arvuti jdudlusele

piisis siis (voi ei piisinud) sellel jooksev programm siinkroonis teiste arvutitega.

See programm on aga kahjuks hdvinenud ning intervjuu kdigus selgus, et isegi, kui leitaks
need algfailid, millest vastav programm koosnes, oleks kiisitav nende méngitavus, kuivord
intervjueeritavate sonul hoiustati neid floppy-diskidel — mis aga ei pruugi enam (eeldusel, et

leiduks veel tookorras floppy-diske lugev arvuti) avaneda.

Esimese video, kus erinevad virvid voolavad siidamest vilja, siinnilugu kirjeldas Kurvitz
intervjuus ka tdpsemalt. Nimelt oli kunstnik turult ostnud seastidame, millesse ,,installeeriti”
viis erinevat kunstnikku arterit, mis siis hakkasid viite virvisiisteemikohast virvi vélja
pumpama. ,,... esimesel ekraanil on siida, kust need voolikud vilja tulevad, see on ehtne
seasiida, turult ostsin, see on installeeritud, seda keerutati ringi, viite assistenti oli vaja, kes

»105 Igale jargnevale ekraanile joudis virv

siis igaiiks klistiiripumpadega pumpas niimoodi.
véikese hilinemisega, takti loeti kunstniku sdnul Blixa Bargeldi loo ,,In the Garden” alusel.
Need videod voeti liles vidikese kisikaameraga ning viidi montaazi, kus 1digati kokku
kujutised lihast ning sellele pumbatavast vérvist. Videod anti kunstnikule iile MPEG-failidena

CD-l, kokku 20 faili.

4.2.4. Teine versioon

1999. aastal toimus Raoul Kurvitza personaalnditus Kunstihoones, kus oli {ileval ka
,Pentatonic”, mis selleks ajaks ldbis tdieliku uuenduskuuri. Vanadest programmidest tehti
niiid videod programmiga Adobe Premiere. Premiere vdimaldas arvutisse ,,s00ta sisse”
partituuri ja tdpsed parameetrid, mida ja kui kaua ndidata tahetakse. Esimesest versioonist olid
autoritel alles varvitahvlid, mille alusel loodi video virvidega. Teine video kujutistega lihast,
stidamest ja voolavast vérvist jéi alles. Kahjuks oli selleks hetkeks hdvinenud programmi teine
osa ning esitamisele ldksid vaid kaks osa, niilid juba modlemad videod. Sellise versiooni

teosest ostis EKM.

Kurvitz andis muuseumile iile CD programmide ja videotega ning lisaks juhendid teose
eksponeerimiseks vihendatud mahus. Kurvitz: ,,No sellega on niimoodi, et et jille sellel 99-

ndal aastal oli veel arvuti kui niisugune oli veel niisugune kallis ja kéttesaamatu asi ikkagi

1% Tinasel péeval on muusika helifailina, ka ei ole enam reeglina tinastel arvutitel midi-sisendeid.
1% Intervjuu Raoul Kurvitza ja Andres Lepaga 5. 111 2013.
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kiillaltki veel ja siis muuseum muretses, et kas iildse on vdimalik niipalju arvuteid kokku
saada, mis see koik maksab ja siis kuraator Eha Komissarovi palve oli mulle, et et ma teeksin
sellised minimaliseeritud variandid ka, et nii vdheste arvutitega kui voimalik.”'% Kurvitza
juhendid annavad vdimaluse teost installeerida 3, 4 ja 6 arvutiga, kuid tegelikkuses pole seda
kunagi tehtud, teost on eksponeeritud alati tdismahus ning Kurvitza sonul peaks see nii ka
jatkuma. Arutluses Andres Lepaga leidsid mdlemad, et teoreetiliselt on vihendatud mahus
eksponeerimine vOimalik (seda saaks proovida juba kasvoi kéesolevas installatsioonis
valikuliselt monitore vilja liilitades), kuid ndnda kannataks tdsiselt teose kunstiline

kontseptsioon.

Juhul, kui teise, tdnaseks havinenud osa failid oleksid floppy-delt kéttesaadavad, oleks Andres
Lepa sonul aga voimalik ka nendest luua eraldi video. Kahjuks ei oleks see aga installatsiooni
mdottes otstarbekas, kuivord a) see pole see, mille EKM omal ajal ostis (muuseum ostis juba
programmi kahe videoga) b) Andres Lepa poolt kirjutatud programm, mis tdnasel pdeval
kahte videot méngib, suudabki méngida vaid kahte videot, — méngimaks kolmandat, tuleks
programm {imber teha, kuid sellel sammul on jille omad kiisitavused — Andres Lepa sonul ei
pruugi vanad, programmis Visual Basic tehtud algfailid olla to6deldavad uues Visual Basicu
programmis, kuid paraku ei ole ka vana programmi enam eriti kuskilt saada — ,,Meil on siin

natuke niidelda keeruline juhtum,” nagu resiimeerib Lepp ise.

4.2.5. Kolmas versioon?

Kurvitz radkis intervjuu kestel ka, kuidas tal oli 2013. aastal olnud soov lisada programmi
veel liks video, kuid iilaltoodud piirangu tottu ta seda ei teinud. Samas tostatab see, Kurvitzale
nii omane teoste arenemine ja iimbertootlemine palju huvitavaid probleeme — kas EKM peaks
lubama oma installatsioonile, kus on vaid kaks videot, lisaks ka uue video? Kui Kurvitz lisab
teosesse veel iihe detaili, kas on enam tegu sama teosega? Kunstniku jaoks oleks tegu ilmselt
teose kolmanda versiooniga, kuid mis oleks see muuseumi jaoks? Kunstniku seisukohalt igati

madistetav soov kujundit ja motteid edasi arendada pdrkub siin muuseumi kui séilitaja

106 Niiib, et selline palve on joudnud ka suulisesse parimusse, kuna sama on kommenteerinud ka Andri
Ksenofontov: “Kumu V korruse naelaks oli Raoul Kurvitza arvutiinstallatsioon ,,Pentatonic Color System II
(viietooniline vérvisiisteem II)”” 20 monitorile, helilooja Ariel Lagle. Aastatel 1994—-1999. kokku seatud
programm oli oma ala pioneer. Autorit paluti isegi tema t66 lihtsustatud varianti, mis piirduks 3-4 monitoriga,
sest tehnilised voimalused olid siis napimad.” (A. Ksenofontov, Me aiaddrne tsivilisatsioon. Sirp 22. VIII 2008.
http://www.sirp.ee/index.php?option=com_content&view=article&id=914:me-aia-rne-
tsivilisatsioon&catid=6:kunst&Itemid=10&issue=3216) (vaadatud 20. V 2013).
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seisukohale staatikast ja ,,algseisundi” siilitajast kui ,,originaalist”. Teise, tdnaseks hdvinenud
video taastamine oleks huvipakkuv teose arheoloogia seisukohalt, kuid tegu oleks juba uue
kunstiteosega. Teisalt vaiks kiisida, mis on teose ,,originaal” vaataja jaoks. Inimene, kes teost
ndgi 1994. aastal, kiisib kindlasti, miks pole puuduv video eksponeeritud ténases
installatsioonis. Alates 1999. aastast on teosest olnud kiibel teine versioon. Kumba késitleda
originaalina? Muuseumi jaoks on originaal kahtlemata 1999. aasta variant ning selle valguses
ei ole tdiendused ei varasema, 1994. aasta video ega 2013. aasta oletusliku video néol
soovitavad. Tahetud? Pdrkume siin {isna fundamentaalsele vastuolule, mis puudutab protsessi

konserveerimist, juba need sdnadki on vastandlikud.*’

4.3. Installeerimispohimotted

Intervjuus keskenduti ka teose installeerimist puudutavatele kiisimustele. Tdnaseks on teos
olnud eksponeeritud neljal korral, neist kahel Kumu ruumides. Esimene nditus, SKKEK-i
»Olematu kunst” leidis aset Ajaloo Instituudi ruumides Riiiitli tdnaval. Kurvitza sonul oli
tollal teose eksponeerimine ddrmiselt ebasobiv, kuna niituse kuraator Urmas Muru oli
soovinud samas ruumis néidata ka t66d, mis vajas valgust, see aga ei olnud Kurvitza t66
parimates huvides, kuna 1994. aastal oli ilmselt ekraanide kvaliteet kehvem ning ka
monitoride diameeter vdiksem — Andres Lepp oletas, et see vdis olla 13 tolli. Kunstihoones
1999. aastal toimunud naitusel oli ,,Pentatonic” omaette ruumis. Kumu mélemal néaitusel on
teos olnud samuti ruumiliselt teistest teostest eraldatud. Intervjuu kéigus selgusid iildised

pohimotted teose installeerimiseks —

— pigem pime voi hdmar eksponeerimisruum

— seinte varv tume

— monitorid ja arvutid asetada ringi- voi ovaalikujuliselt, switchi juurest hargnev
juhtmepusa on teose oluline osa ning seda peitma ei pea ega tohi

— voOimalusel eksponeerida mitteldbikdidavas ruumis, pdrandal, kuvarid tdstetud
arvutikastide peale

97 Ometi on kiisimus siiski tdiesti olemas, kui mdelda kasvdi Erki Kasemetsa loomingule. 2013. aasta talvel oli
Kunstihoones tema mastaapne isikunditus, kus olid ilmselt esimest korda tdismahus eksponeeritud tema (kuri-
)kuulsad maalitud piimapakid, mille kollektsioon téienes ka ndituse lahtioleku ajal ning kahtlemata taieneb
veelgi. Nagu Kurvitz, nii kasutab Kasemetski oma loomingu pohimaterjalina nn sekundaarseid materjale, kuid
ilma Kurvitza industriaalesteetikata. Kui Kurvitz loob “iirg- v3i algelementidest” — klaas, metall, puit jne, siis
Kasemetsa peamine materjal on see, mis on sekundaarseks tunnistatud ithiskonnas — pakendid, CD-d (failide
ajastul) jms. Kui muuseumil, kelle iilesannete hulka peaks kuuluma oma ajastu kunsti mitmekiilgne vahendamine
tulevikule, peaks tekkima soov osta Kasemetsa {iha tdienevat teost, siis kuidas sellele 1dheneda?
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— Umbritseva ruumi dimensioonid piisavalt vidikesed, et installatsioon ruumi ,ira
haldaks”

— teosel ei ole madratud helitugevust, kuid ldhtuda tuleks pdhimdttest, et heli oleks
kuuldav ega poleks summutatud korvalhelidest.

4.3.1. Installeerimine mujal

,Pentatonicu” raudvara on 20 arvutit, millele on installeeritud Lepa poolt Visual Basic'us
Kirjutatud programm, mis méangib maksimaalselt kahte videot. Kui installeerida teos mujal ja
mitte transportida sinna koiki EKM-i arvuteid, oleks kohapeal vaja ette valmistada 20 arvutit,
omaette tingimuseks on ka operatsioonisiisteem Windows XP, mida Lepp hindab
ainuvdimalikuks, kuna uuematel ei pruugi programm enam kéivituda. Paraku on Windows XP
aga juba iiks vanadest, kéibelt kaduvatest operatsioonisiisteemidest ning selle on asendanud
Windows 7 ja Windows 8. EKM hoiab tdna alles installatsioonis kiibivaid arvuteid, mida
alates kdesolevast aastast hoiustatakse varukogus. Arvutitesse installeeritud failid on olemas
muuseumile ostuprotsessis lile antud CD-l. Teoreetiliselt seega on vdimalik installatsiooni
ndidata ka muudel arvutitel, eeldusel, et luuakse 20 arvutit (mis opereerivad Windows XP-I)
vastavate programmidega vahetult enne installatsiooni. Intervjuu kéigus selgus, et ei Kurvitz
ega Lepp ei eelda, et nemad peaksid installatsiooniga kaasas randama. Lepp leidis, et ideaalis
voiks tema poolt kirjutatud instruktsioonist teose installeerimiseks piisata. Kuna juhend on
koostatud eesti keeles, tuleks see muuseumil enne teose vilismaal installeerimist (lasta)

tolkida.

4.4. Voimalikud probleemid lihitulevikus
4.4.1. Tarkvara

Mis saab peale XP-d ja masinapargi viljasuremist? On paratamatu, et iihel pédeval on
muuseum silmitsi probleemiga, et ei leidu enam sobivaid Windows XP operatsioonisiisteemi
kasutavad arvuteid. Lepp néeb selles olukorras voimalust kujutada programmi mingis teises
keskkonnas — selleks oleks vaja algfaile (ehk antud juhul videosid) ja kirjutada uues
keskkonnas sobiv programm, mis need kéivitab. Videofailide formaat on .avi ning Lepa sonul
on see nende sdilivuse tagamiseks sobiv. Kopeerida Lepa poolt Visual Basic'us kirjutatud

programmi algkoodi ei ole ilmselt vdimalik, kuna kood ei ole mitte tekstipdhine, vaid koosneb
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Visual Basic’u programmisisestest ehitusplokkidest ja on vdga oma loomise keskkonnaga
seotud — mistottu ei pruugi uuemas operatsioonisiisteemis tootada. Nii jouamegi kiisimuseni
teose emuleerimisest, teise formaati iileviimisest. Nagu intervjuus selgus, on kunstniku jaoks
oluline piiratud mééral, kuidas néidatakse, kuid peamiselt siiski, mida ndidatakse. Seega on
emuleerimine tulevikus selle teose kontekstis aktsepteeritav ldhenemine. Selle eelduseks on

olemasolevad videod ja arusaam programmide jargnevusest.

4.4 .2 Riistvara — arvutid

Teine akuutne probleem on masinapargi véljasuremine. Uuematele arvutitele ei sobi hdsti
enam Windows XP, mis on antud installatsiooni kdesoleva tarkvaralise lahenduse A ja O.
Niikaua, kui kasutatakse Lepa poolt kirjutatud programmi ja videosid, tuleb arvestada XP-ga
ja seega ka vanade arvutitega, millel kahjuks nende tootmisajast ldhtuvalt on {ihtne oodatav
eluiga — ja see pole pikk. Lébi pdlevad nii kondensaatorid kui toiteplokid, isegi 2013.a.
Kumus toimunud néituse ajal tuli dra vahetada kolm arvutit. Seni on need tulnud Andres Lepa
kaudu. Lepp soovitabki esialgu selliseid arvuteid ,,priigikastidest kokku korjata” — esimese
sellise allikana j4ibki ilmselt kiibima Andres Lepp ja tema varud TTU-s. Arvutitega kaasnev
tahtis aspekt on nende vanaaegne viljandgemine, mis annab neile omamoodi ajaloolise

vadrtuse, ka seda ning iildist visuaalset {ihtlust peaks arvuteid vahetades silmas pidama.

4.4.3. Riistvara — monitorid

Kiisimus on ka monitorides. Teost on seni esitatud vanadelt suurtelt monitoridelt, st mitte nn
flat screen'idelt. Teosele madratud kaadri suurus on aga 4:3, mis on paraku vananenud

formaat, kuna tdnapédeval kasutatakse enamasti formaati 16:9.
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16:9 Format
Displayed on

16:9 Format 4:3 Format
TV

4:3 Format
Displayed on
4:3 Format 16:9 Format

TV

14. Niiteid kaadri suurustest erinevatel monitoridel.

Ulaltoodud joonisel on niiha probleem, mis ilmneks viiksemale monitorile mdeldud kaadri
esitamisel suuremaformaadiliselt monitorilt — kaadri kiilgedele jadvad mustad ribad, mis
(mitte vdga pika) aja jooksul monitori hédvitavad. Lisaks tekib probleem ka monitoride
kittesaadavuses, kuna 4:3 resolutsiooniga monitore enam ei toodeta. Kurvitz avaldas
intervjuus pohimottelist ndusolekut kaadri venitamiseks iile suurema ekraani, kuid vdimalusel
peaks seda siiski véltima, kuna see pole teose algne kontseptsioon, ka ei pruugi venitatud
kaadrid stidame ja suu kujutistega olla kuigi sobivad, kui need ka vérvide videos voi
voolavate virvide amorfses plaanis ei tunduks nii hdirivad. Lisaks juba tilaltoodud kiisimus
ajaloolisest vadrtusest. Vanema viljandgemisega monitor paigutab teose just sinna aega, kust
ta meieni on tulnud — aastasse 1994, mil selline teos oli kahtlemata iisna rabav. Ehkki
kunstniku jaoks on olulisem teose kontseptsioon, ei maksa siiski tema ajaloolist aspekti
alahinnata. Selle eemaldamisel vdime kaotada péris suure tiiki teose spetsiifilisest aurast. Kui
moelda publiku retseptsioonile, siis on vdhemalt neljal korral viimase 20 aasta jooksul olnud
voimalik teost ndha sisuliselt samal kujul. Kui niiiid muuta midagi radikaalselt teose
véljandgemises, kuidas reageeriks publik? Kas moodne monitor annaks teosele midagi juurde
vOi hoopis votaks mingi tasandi dra? Kurvitz annab monitoride osas muuseumile vabad kéed.
Tema jaoks on oluline, et need moodustaksid ringi ja oleksid pigem vahendiks teose idee
edastamisel, mitte vajadus muuta konkreetseid monitore teose lahutamatuks osaks. Kéesoleva
to0 raames on oluline sdilitada vanu monitore voimalikult pikaks ajaperioodiks ning
voimalusel korjata neist vdike varu. Siiski peab muuseum olema valmis hiippeks jirgmisele
platvormile millalgi tulevikus, kui muutuvad iiletamatuks probleemiks nii arvutite kdivitamine

ja kdigushoidmine kui monitoride kittesaadavus.
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4.5. Emuleerimine

Uhe siilitamisstrateegiana vdiks tulevikus kaalumisele tulla virtualiseerimine. Sellisel puhul
kasutab installatsioon vaid iihte avutit — mdne uuema operatsioonisiisteemiga serverit —,
milles on virtualiseeritud keskkonnas olemas Windows XP ning sellele 20 litsentsi. Ulejdsnud
arvutid voivad sellisel puhul olla installatsioonis vaid ,,dekoratsiooniks”, installatsiooni

kéivitab vaid ks arvuti.

4.6. Konserveerimislahendused
Seega on Pentatonicu séilitamiseks kdesoleval programmi kujul alljignevad strateegiad:

— Siilitada koik arvutid ja kuvarid (varu)fondis, eksponeerides olla valmis ka
varumasinate leidmiseks VOI omada juba teatavat varu (mis on aga ennustamatu
suurus), kuna tédnased arvutid ei ole kuigi vastupidavad

— Siilitada ainult programmid, vajadusel ndituse jaoks installeerides 21 arvutit ja otsides
selleks puhuks piisav kogus vajalikku tehnikat (voib osutuda probleemiks leida sellisel
médral vananenud ja samal ajal tookorras tehnikat)

— Virtualiseerida — ei kaoks &dra masinapargi probleem, kuid masinad ei peaks enam
olema to6korras (v.a. kuvarid, mille vahetamine on samas ka aktsepteeritav). Miinus —

vajab tehnikut, kes sellega tegeleks.

Lisaks arvutitele tuleb tagada ka switchi ja juhtmete olemasolu igaks néituseks. Ténini on
need vahendid olnud kas Andres Lepa poolsed (switch) vdoi EKM-i poolt tagatud
(Juhtmepark).

Kui programm wmber kirjutada, teos emuleerida, kaoks é&ra vajadus sdilitada teosega
kaasnevaid vanu arvuteid. Umberkirjutatud programmi vdiks jooksutada ajakohases
operatsioonisiisteemis ning leida eksponeerimise ajaks sobivad arvutid (mille lisakriteerium
voib ilmselt olla siiski veidi arhailisem véljanigemine) ja kuvarid (mille
resolutsiooniprobleem laheneks samuti koos programmi iimber kirjutamisega). Programmi
timber kirjutamisega vOib samuti kaaluda virtualiseerimist vdi kogu programmi jooksutamist
tihes arvutis, mille tulemusena oleks muuseumil vaja eksponeerimiseks ainult iihte, kaasaegset
arvutit, lilejddnud 20 arvutit ei peaks olema isegi tookorras ning nende ainus kriteerium oleks

ithtne viljandgemine. Sellisel puhul vdib muuseum ehk sellised arvutid ja kuvarid laenata
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niituse perioodiks kasutatud tehnikaga tegelevate firmade kiest.'®® Selle mudeli miinuseks on
kahtlemata ebakindlus, kuivord — kes peaks niituse ajaks arvutid kokku koguma, kas selleks
on koguhoidja voi kuraator? Kas see on ikkagi tehtav ka 15 aasta pérast? Kas muuseum oma
konservatiivsuses on selliseks ebakindlust sisaldavaks strateegiaks valmis? Lisaks veel

algpunkt — kui palju nduaks lisakulutusi programmi timber kirjutamine?

Hoolimata tekkivast kiisimusteringist on kéesoleval hetkel talletatud t66 kohta piisav
informatsioon, et vdimaldada sellele sdilitamisstrateegia tulevikuks. Koiki tulevikus tekkivaid
kiisimusi on tdna raske ette ndha, kuna it-tehnoloogilised muudatused véivad paarikiimne
aasta pérast olla ettearvamatud. Intervjuu kdigus Raoul Kurvitza ja Andres Lepaga kaardistati
teose slinnilugu ja genees viimase kahekiimne aasta jooksul. Lisaks kunstnikult ja Andres
Lepalt saadud infole koguti kokku info varasemate teose eksponeerimiste kohta ning talletati
see EKM sisekasutajale ligipddsetavasse digikogusse, kuhu koondati ka kéesoleva intervjuu
kdigus kogutud info. Fotod teosest ja senistest eksponeerimiskeskkondadest vdivad osutuda
tulevikus vdga vajalikeks dokumentideks, kui on vaja tuvastada t60 kohta kédivaid
parameetreid. Kunstnikult saadud info pohjal on tdpsustatud ka teose nn ideaalsed
eksponeerimispohimotteid, mida tuleviku installeerimistel peab jidlgima. Intervjuu tulemusena
saadud info analiiiis vOimaldas tuvastada teose kontseptuaalse tagamaa ja tdhtsad
komponendid, mille alusel oli vdoimalik vilja pakkuda kaks konserveerimisstrateegiat, liks
tdnasele lahendusele, kus ,,Pentatonic*, mis on programmeeritud operatsioonisiisteemile
Windows XP, sdilib oma tdnasel kujul ning teine, kus programm kirjutatakse timber. Kumma
strateegia muuseum tulevikus valib, oleneb kahtlemata tuleviku vdimalusest — teose senise
eksponeerimisintervalli jidtkumisel vdime arvestada selle kiisimuse esilekerkimist ilmselt

lahima viie aasta jooksul.

108 EKM on varasemalt arvutite lacnutamisel teinud koostosd liisinguteenuste vahendusfirmaga 3 Step IT, kelle
arimudel néeb ette tagastatavate liisinguvarade edasimiiiiki. Sama mudelit kasutab ka Green IT.
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Kokkuvote

Muutunud maailmas peab muutuma peab ka meie suhtumine kunsti sdilitamisse. Kunstiobjekt
ei ole enam lihtsalt médratletav, kiisimused autentsusest on problematiseeritud ning 20.
sajandil levinud uued kunstiloome materjalid ja —viisid teevad muuseumide iilesanded kunsti
sdilitamisel ddarmiselt keeruliseks. Muuseumi iilesanne on vahendada eilset ja tdnast homsesse,
kuid efemeersed materjalid ja muuseumidesse oma mastaabilt vOoi olemuselt varem mitte
kuulunud kunst problematiseerivad seni staatilise tookorraldusega institutsiooni iilesanded.
Kunsti piirid on tohutult laienenud ning selle vastu ei aita mitte nende koomale tdmbamine,
vaid muuta tuleb raamistikku, milles siilitaja mdtleb. Meediakunsti ja videoinstallatsioonide

kontekstis tuleb sdilitajal uuesti motestada terminid nagu originaal, autentsus ja algne seisund.

Kédesolev t60 andis lithikese iilevaate meediakunsti ajaloost ja selle konserveerimise
problemaatikast. Meediakunsti konserveerimisega on mujal tegeletud juba paar viimast
aastakiimmet. Varasemale kogemusele tuginedes oli vOimalik formuleerida meediakunsti
konserveerimisel tekkivad peamised kiisimused ning lahendused. Meediakunsti sdilitamine,
ehkki esmapilgul keeruline, allub siiski vdhemalt tihes aspektis klassikalise konserveerimise
pohiprintsiibile — olla teost arvestav ning teosespetsiifiline. Konservaatoreid abistavad nende
tegevuses seejuures rahvusvaheliste meediakunsti konserveerimisele spetsialiseerunud

uurimisgruppide koostatud abimaterjalid, millest t66 andis pdgusa iilevaate.

Toos vaadeldi eraldi peatilkina EKM niiidiskunsti kogu, selle tekkelugu ja senist
meediakunsti teoste sdilitamispoliitikat. Kitsamalt késitles t66 EKM niiiidiskunsti kogusse
kuuluvat Raoul Kurvitza teost ,,Pentatonic Color System® (1994/1999), mille juhtumianaliiiisi
néol kaardistati teose elukaar ja pakuti vilja konserverimisstrateegiad. Intervjuu kadigus Raoul
Kurvitza ja Andres Lepaga kaardistati teose siinnilugu ja genees viimase kahekiimne aasta
jooksul. Lisaks kunstnikult ja Andres Lepalt saadud infole koguti kokku info varasemate teose
eksponeerimiste kohta ning talletati see EKM sisekasutajale ligipddsetavasse digikogusse.
Kogutud info analiilis vOimaldas tuvastada teose kontseptuaalse tagamaa ja tdhtsad

komponendid, mille alusel oli voimalik vilja pakkuda kaks konserveerimisstrateegiat.

Kdike ei saa omada ning koike ei saa sdilitada. Meie minevikku ja objekti fetiSeeriv kultuur
seisab millalgi ikkagi 1dpliku kiisimuse ees — millal tunnistada teos hivinuks? Nii on védikese
hilinemisega kunsti ,,vabastamine* kunstiturust ometi tdide ldinud — teosed on viimaks tdesti
immateriaalsed, mdnest jddb alles vaid malestus ja sellisena peabki seda aktsepteerima.

Siilitaja ei saa dikteerida kunstnikule loomemeetodit, — kunst valib oma meetodid igal ajastul
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ise ning on muuseumi ja tema personali katsumus olla oma iilesannete korgusel ja sellele
véljakutsele vastu astuda. See, et meie ajastu on selle osas niivord komplitseeritud, on
infotehnoloogia arengu tingimustes paratamatu. Konservaatorite iilesanne on muutuva
tehnoloogiaga sammu pidada, kuid paratamatult on nende t66 ldhedalt seotud ldhimineviku
arheoloogiaga ja klaaskuuli abil ennustamisega, mis saab tulevikus. Ka see on paratamatu — ja

ponev.
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Summary

Matters in Media Art Conservation. Raoul Kurvitz, ,,Pentatonic Color System“

(1994/1999)

The aim of the present BA thesis is to investigate the problems in the conservation of media
art.

What is media art? As Renate Buschmann states, the term itself is problematic, as it refers to
defining art through the usage of a charachteristic material and not by its thematic orientation.
As this approach is outdated, there have been attempts to abandon the term in favour ,,art with
media® or ,art through media“’®®. Present BA thesis takes after Raivo Kelomees**® and
regards media art as a composite of video art, video-performance, video installations (that
may incorporate the usage of video, computers and other electronic media) and net-art
projects. Present BA thesis will limit itself to the problems of conservation of media art

installations that incorporate video. Net-art projects will not be discussed.

The first part of the thesis looks at the development of video art in the West and locally in
Estonia. The roots of video art can be traced to the end of 1950’s, but art historical
archaeology has attributed the first video art work to either Nam June Paik or Andy Warhol,
who both started to experiment with video around 1960’s. 1960’s were a revolutionary time in
Western history and a time where culture was governed by mass media. Video art pioneers
found video to be a suitable means for political commentary, as it allowed instant playback
and made it a more up-close-and-personal way to contact the viewer. Much of the early video
art is documentation of performances. These tapes are largely uncut and unmanipulated - first
manipulations in video signal took place in the end of 1970’s. Second generation of video
artists had already come accustomed to video and became video artists as other became
painters of sculptors. Video art became more professional in the 1980°s-1990’s and continues
to do so, even film industry is using (digital) video as it allows easier post production editing.
Video art in Estonia begun with the restoration of independence. Before that the means to
make video art with had not yet reached wider audiences in Estonia. Art scene in Estonia was
largely influenced by Georg Soros, a Hungarian philanthropist, who founded the Soros Center
for Contemporary Art, that in turn provided for art and artist that were using new media for

19 R, Buschmann, On the Debate about Media Art and Its Conservation. An Introduction. — R. Buschmann, T.
Caianiello, Media Art Installations. Preservation and Presentation. Materializing the Ephemeral. Bonn: VG
Bild-Kunst, 2012, p 199-206, p 201.

10 R, Kelomees, The state of Estonian Media Art ad 1998. — Estonian Art nr. 1, 1998, p 24-27.
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their art works. The independence and the freedom of thought and movement that came with
it created an explosion of cultural influences. Video art quickly became a natural part of the
art scene. Many Estonian artists who started to experiment with video in the 1990’s are still

active video artists today.

Second part of present thesis looks more closely into the problems of conserving media art.
Media art should be a natural and growing part of museum collections, but is sometimes
overlooked and disregarded, because of its supposedly difficult conservation circumstances
that museums are not prepared for. Museums as institutions should be responsible for what
the future will hold as a legacy, but media art questions traditional means of conservation and
thus the museums find it easier to avoid dealing with these situations. However, a museum’s
collection should be an accurate representation of its age. The chapter looks more closely into
the problems that media art proposes for the conservators that have to redefine traditional,
almost sacred terms of ,authenticity and ,,(minimal) intervention“. The chapter also
discusses possible solutions: interdisciplinary co-operation between conservators and
technicians, different means and extent of documentation of media art, artist interviews as a
means of attaining valuable information on authenticity, and the problems of conservation and
restauration, where emulation as a possible solution is discussed. The chapter also proposes

preliminary questions for a conservator dealing with media art conservation.

The third chapter of present BA thesis looks at the collection of contemporary art in Art
Museum of Estonia. The collection that holds in itself many different kinds of contemporary
art (photos, photo installations, media art installations, collages etc.), was started in 1996 on
the principle that contemporary art usually needs special attention in regard (preventive)
conservation actions. The chapter looks at the genesis of the collection and the current

principles of management and discusses possible future actions.

In spring 2013 a large exhibition of artist Raoul Kurvitz was held in KUMU art museum. One
of the artworks from the collection of contemporary art in Art Museum of Estonia was also
exhibited in that exhibition. ,,Pentatonic Color System® (1994/1999) was the first media art
work in Estonian art scene, so innovative in its age that many newspapers covering the story
of the opening of the exhibition used a photo of it on their cover. The installation today
composes of 21 computers and monitors, that play back two videos, however the artwork has
also had previous versions and has been completely remade in 1999. Because of its age many

components of the installation have changed during the course of time, as computers from
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1999 cannot be expected to last until eternity and everything from the first installation from
1994 has already been replaced. To understand and pin down the essential elements of the
artwork for future installations, an artist interview was conducted with the artist Raoul
Kurvitz and the technician Andres Lepp, who was responsible for the 1T-technical part of the
artwork in 1994 and 1999 and has participated in the installation of the piece, four times in
total to this day. However neither the artist or Lepp cannot be expected to do so in the future,
so during the course of the interview the genesis of the work, its essential elements and
conceptual background were discussed and on the basis of that two conservation proposals
were drawn, one on the basis of current technology and other taking into account emulation —
rewriting the program for contemporary technology. All data regarding the artwork —
historical photographs, transcript of the interview, installation instructions and conservation
proposals — were collected and uploaded to the internal server in Art Museum of Estonia for

future references.

Everything cannot be owned, nor can it be preserved for eternity. We must accept this, even if
out professional credo defies this. Museums cannot dictate creative methods to the artists of
its age — art picks its means carefully and deliberately. Our age of technology is at times
complicated, but also for that same reason — captivating. Who knows, where we might end up
next? As conservators, we must keep up with the progress, but be reminded that no-one really
knows, what will happen in the future. There is a great amount of uncertainty in the air, but

we’ll get through it — one bit at a time.
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Lisa 1.

INTERVJUU TRANSKRIPTSIOON
Raoul Kurvitz, “Pentatonic Color system”

Osalevad:

Kunstnik Raoul Kurvitz (K)

Andres Lepp (L), Tallinna Tehnikaiilikooli andmesidevorgu administraator, teose tehnilise
lahenduse autor

Konservaatorid Hilkka Hiiop (H) ja Helen Volber (HV)

Kumu V korrus, 5. méarts 2013, 17:00-18:30.
Kevadel 2013 leidis Kumu kaasaegse kunsti galeriis Kumu V korrusel aset Raoul Kurvitza
loomingu iilevaatenditus. Osalejad seisavad Kurvitza teose “Pentatonic Color system” ees.

(intervjuu alguses piitiavad osalejad vaiksemaks keerata installatsiooni heli. Kuna teosel on
sisemine programmiviga, mille tottu iiks monitoridest nditab vahel teistest erinevat pilti,
diskuteeritakse intervjuu algul ka selle iile. See osa on jdetud transkriptsiooni sisse, kuna
tulevikus voib see olla vajalik informatsioon tehnikutele).

H: Kdva selge hédlega radkima, sest et vaata ega me ei saa ju tervet nditust sellepérast...

L: Aga selle saab vaiksemaks keerata.

H: Ahah, okei, no see oleks priima jah.

K: Et sealtpoolt...

H: Et kui te keerate nagu ise, ma ei tea nagu...

(raskesti arusaadav kone distantsilt)

K: Viike jarelemodtlemise reziim.

H: Vaata midagi tuli niiiid ette, ta vottis niilid taha, aga ta...

L: Aa, see ldks niiid véikseks.

K: Tal on mingi jarelemdtlemise reziim.

L: Ei, ta vist jargmine kord on lootust, dkki ldheb suureks.

H: Okei, mhm.

L: PGhimotteliselt ta peab suureks minema, aga noh iitleme, kui ta muidu suureks ei ldheks,
siis peaks hiirega peale klikkima, siis ta ldheb ikka suureks, seal on see suurekstegemise... A
minumeelest ta laks poolautomaatselt ikka 16pus.

H: Aga et ta nagu niimoodi kui ta iihe ringi dra teeb, eksju et siis ta nagu votab jarele selle...

L: See jdi meil iildse selgusetuks, millal ta niimoodi nagu véikseks ldheb, tegelikult...

H: Okei, aga praegu ta lihtsalt nagu ise otsustab...

L: Nojah, tal on see, et ta oli vahepeal sassis.

K: Kas ta podhimotteliselt teeb programmile restardi igakord voi?

L: PShimotteliselt kiill jah. Vaata ta on praegu selle vdikse akna sees on ka veel kuidagi
imelik.

K: Jah, ta on...

L: Muidugi oleks praegu ideaalne, kui mingi hiir kiilge panna, siis saab..

H: Oota, aga ma motlen, et kas selles mottes, et tasuks seda..fdkki ma toon enda mingi hiire,
vO1 ma siit kuskilt leian mingi hiire, et selles mottes, et vaata selle ekraaniga tegelikult kui ma
viimati kdisin, muide see oligi see asi, et sa ei ole mirganud, et mingi jama on sellega, mina
olen kaks korda kéinud ja kaks korda on see olnud nagu. Kas ta jdéb seisma mingi iihe koha
peale voi siis et noh...

L: Pigem ma arvan, et see on selle konkreetse arvuti probleem siis, mitte monitori.

H: A tasub praegu see hiir otsida, kindlasti osakonnast leiab?
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L: Tegelikult seal serveri kiiljes on hiir.

H: Aa okei, et siis, aga siis votame, kui tuleks valgus, kui valgus tuleb, et siis ... aga ma ei tea,
mina dkki filmin, et vota sa see radkimine. (Tuleb turvamees) Ahah jaa.

HV: Viies korrus, Kumu, “Pentatonic Color System”, Helen Volber, Andres Lepp, Raoul
Kurvitz, kaamera taga on Hilkka Hiiop. Et ... kui tekib vdimalus inventeerida niilidiskogu
kunsti fondi, siis me alati kasutame seda, eriti kui meil on sellised vdga suuremastaabilised ja
palju tehnikat ndudvad t66d, siis on pdnev need kidia diskussiooniga iile, et siis saaks sellise
pikemaajalise strateegia koostada, et me saaksime seda t60d ka aastakiimnete pérast nédidata.
Voibolla alguses radgite sellest, et kuidas te iildse.. kuidas see teos valmis, et kuidas tuli sul
see idee ja kuidas te omavahel kokku saite ja kuidas see sinu idee joudis sellisele kujule nagu
ta praegu on, tegelikult on see mitmes versioon.

K: Ma siis algul rddgin ise omalt poolt ja nagu edasi siis ...Andres nagu radgib seda juttu siis,
kuidas see t60 algas. Kaamera kéib sul?

HV: Kaamera kéib.

K: ... See t66 on kogu mu muu loomingu taustal suhteliselt erandlik, kuna ma ei ole rohkem
arvutiteoseid teinud ja ma ei plaani neid rohkem teha, aga see oli aasta 1994, kogu see
arvutiasi oli siuke viga uus ja vérske teema, noorem pdlvkond identifitseeris kogu oma
maailmapilti just selle arvutivérgiga ja ma selles mottes ei tahtnud sugugi rajalt maha sattuda,
vaid otsustasin vdhemalt {ihe asja dra teha. Paralleelselt huvitas mind tooaeg hoopiski virvi ja
valguse kiisimus ja selle t66 puhul oli minu iilesandeks tegelikult lahendada enda jaoks lébi
viievérvilise vOi viiest varvusest koosnev virvisiisteem, mis noh analoogiks votta, tavaliselt
on meil kolmevirvilised siisteemid, mis ta on RGB vdi mis iganes, aga siin on mul siis nagu
viis varvi kasutusel, mis kokku moodustuvad samamoodi summa summarum null, mis on siis
valge. Niilid edasi kiisimused, et aga kuidas ma seda teen, ma lihtsalt arvutit iileiildse tooaeg
el tundnud ja kindlasti oleks siis vaja pidanud minema kedagi viga oskuslikku spetsialisti. Nii
laksin ma esimese hooga Microlinki ja kiisisin sealt, et dkki oskate mulle anda mingi
konsultandi ja nemad kohe esimese hooga iitlesid, et aa, me teame kiill, kes sulle selle t66
peale suurepéraselt sobib, tema nimi on Lovi ehk siis Andres Lepp ja niimoodi me kokku
saimegi. Niilid selle t60 tegelik teostamine oli paris pikaajaline protsess, ma méiletan mingi
pool aastat ma elasin sul seal vist selles TIP-i konkus jah, mis oli viga meeleolukas konku,
tooaeg vais ju suitsetada igal pool, siis maast laeni suitsu téis, seal laud oli niukene dge, seal
oli kdike noh mis iganes, lihtsalt mingid mikroskeemid, mingid asjad, aga mida ma seal nagu
el ndinud, oli see asi, mida nagu mina oleksin identifitseerinud nagu arvuti pdhe. Ma kiisisin
et et Lovi kéest, et aga kus sul see arvuti on siis, Lovi litleb, et “See siin!” (naer) — néitab
mulle noh mingit siukest pilti, mis ndeb vilja umbes nagu see seal (osundab arvutiringi keskel
olevale juhtmepuntrale), aga no meeletult palju eksole tiheneb, ma iitlesin, et aa, vot nii.

HV: See oli siis ise ehitatud voi1?

L: Need oli omal ajal lahti, mingeid tiikke keegi kuskil vahetas seal ja nagu ikka, siis ei olnud
niuke viga kaubanduslik véaljandgemine nendel arvutitel.

K: Ja siis ma hakkasin aru saama, et mis see arvutimaailm siis nagu tegelt siis on, et nii ei ole,
et on see kuvar ja klaviatuur (naer), ma niisama kiisin ka, et “Otot, mis see on”, nditas ka
siukste asjade peale (nditab kiega porandale monitoride poole), iitleb, et see pole ju arvuti,
see on monitor (naer), “Aa, selge.” Ja siis jah mingi pool aastat ma seal sisuliselt elasin, Lovi
tegi seda programmeerimise osa, millest ma ei tea silamaani mitte midagi, mis on, 16puks ma
sain aru, et vist umbes veerand lehekiilge mingit teksti (naer).

L: Ma ei mileta ka, mis see esimene versioon oli, see oli mingi...

K: Ma miiletan, et 10pptulemus oli mingi mis sa niitasid, et mingi minumeelest mul on jddnud
meelde, et see oli veerand lehekiilge teksti.

L: Jah, need olid vist mingid lihtsad need konkreetsed mingid varvitahvlid, mida teatud
ajahetkedel nididati eksole, see on nagu see algoritm sai nii mitmele arvutile kokku pandud.
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H: Oota, aga kuidas sa iildse, kuidas seda tiilipi ideed nagu liks vahendab teisele, et kunstnik
vahendab siis sellele noh teostajale, mismoodi, et sul oli ikkagi juba nagu ndgemus, et sul on
teatud arv arvutiekraane, kus jookseb teatud pilt voi sa nagu rddkisid siukesest abstraktsest
mottest ja siis nagu selle ...noh et kuidas nagu see kuju voi see visuaal eksju ja see nagu jouab
kokku, et see mis on kunstniku peas ja kuidas see tehniliselt parast vilja kukub.

K: No mul ei olnud Ldviga selles osas mitte vihimatki probleemi, me saime iiksteisest seal
suurepdraselt hasti aru et et noh ju siis ma kirjeldasin seda asja, asja kéigus siis mul tekkisid
partituurid, et ma iiks hetk oli mul vaja..kui tegelikult sealt vaadata eksole seda esimest
versiooni (osutab telerile), siin on tegelikult programm number 2, mis ongi niiiid hidvinud, no
sain ma aru, et mul on vaja partituuri kirjutada ja siis ma tegin ja paljundasime niukse paki
noodipaberit, mis iga peal oli tdpselt see arvutiring oli kujutatud. Ja siis time..ajaskaalas, mis
siis nagu juhtuma hakkab. No siis olid veel jargmised asjad, iiks omaparasemaid probleeme,
et igale failile tuli anda oma nimi, tdhendab, siis meil moodustusid sellised meeletud tabelid,
et me ise orienteeruks, mis on mis. Sest noh iga vilksatus, mis seal toimub, see on eraldi fail ja
tal oli siis nagu nimi.

L: Siis tuli mingi kood sinna nime sisse, et tekiks mingisugune arusaam sellest, mis toimub,
see oli mingi ajakood, vOi midagi oli, midagi panime sinna sellesse nime..nimi sai olla 8
stimbolit pikk, see nagu MS-DOS-il.

K: Viga omapérane probleem jah.

L: Jah, et selletottu ta oli ..ja nimi ta ei tohtinud vist hakata numbriga ka, nii et tal oli alati
mingi tiks tdht ja siis oli taga mingi numbriline kood, mis néitas siis ma eitea...

H: A palju neid faile siis 16ppeks kokku oli?

K: Oi, neid oli ikka..

H: Tuhandeid, kiimneid tuhandeid?

K: Neid oli ikka tuhandeid.

H: Tuhandeid jah, okei...

K: Ja pohiline, me ise pidime nagu aru saama, mis see kood, need tihed, mingi M-K-12-6-
blue, B oli siis ilmselt blue...

HV: Aga see oligi siis niimoodi, et sina kirjeldasid ja sina panid selle keelde...

L: Ma ei tea...

HYV: Vi sa tegid jooniseid voi..jutustasid?

L: Tegelikult pohiline osa oli siukene tuim tegevus, lihtsalt teed mingisuguse kujundi valmis
ja salvestad ta failiks dra, mingi vist ol..

K: Jajaah.

L: Ja siis oli vist mingi programm, mis vOttis nagu animeerida teda, et iitleme sa andsid
algkujundi ja andsid 16ppkujundi ja ta arvutas kdik need vahepealsed vilja.

K: Nojah, nditeks seal (osutab telerile) mdned on niiteks staatilised, nendega on lihtne, aga
kui nditeks seal mingi asi kéib korra ringiratast, eks, siis see tadhendas tegelikult seda, et minu
meelest Corel Draw's tegin, iga asi on kasitsi tegelikult tehtud, siis valmis ja annad talle vérvi
ja siis sa annad talle mingi liikumise, eksole et et néditeks mis ta on, kolme sekundi jooksul
tehku iiks ring peale, nditeks. Siis on sul siuke asi valmis, noh, siis talle antakse nimi ja
pannakse niidelda, ladustatakse. Ja et et noh eks seda ka Ldovi juhendas mind kdigupealt, et
kuidas seda teha, ega ma ise ei osanud tooaeg korralikult mingit graafilist programmi
kasutada, noh Corel Draw, et et selles mdttes olin ikka Lovi juhendamise all. Noh iiks hetk oli
siis nii, et mina olin see, kes nokitses pdevad ldbi nende kujundite eksole kallal seal ja Lovi
siis omakorda oma selle programmi kallal, mis on siis noh see kiskluste ja ..kdskluste ja
algoritmide kombinatsioon.

H: Oota, alguses oli nagu seda kolm seda ringi jooksis vOi see vOi kuidas see selles mottes, et
mis see alguses, mis see nagu lisa, mida praegu ¢i ole voi kuidas...

L: Vaata, see esimene osa on siin niha, see on see vérviline (telerile).
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H: See on see sama, eks jah.

L: Aga peale seda tuleb niilid teine osa, mida niiiid meil ei ole siin. See on seesama nagu vana,
puhtad virvid, vaid on kujundid, need kujundid teevad seda.

K: Et kaks ringi ringiratast.

H: Ja siis et kolmas on ikka see, mis siin on?

K: No kolmas on video. No siin on see teine, siin on nii et ta on fragment sellest niidelda.

L: Numbrid, noh mingid kujundid eksole.

H: A mis sellega juhtus voi miks ta ...nagu et see oli mingi teise programmi teises votmes,
miks see erineb nagu — miks seda ei ole ja teised kaks on?

L: Sellel oli iiks pisike probleem. Selle tehniliselt oli niimoodi, et seda noh pShimotteliselt,
selleks et seda asja kdima panna, selleks oli vaja mingit alg.. nagu pulssi. Selleks oli
stintesaator, millel oli midi-interface, mis siis nagu andis nagu mingit ma ei maleta, vist {ihele
konkreetsele arvutile voi koikidele neile, ma ei maéleta, kuidas see kokku oli pandud, aga
ithesOnaga see siintesaator oli see pohielement, tema tegi muusikat ise ja siis kui see muusika
pihta hakkas, siis ta andis nendele tegelastele sinna nagu alg nigu stardi ja siis nad kéisid. No
iseenesest nad ei kdinud véga tépselt. Niimoodi kord moni alustas, moni natukene motles
pikemalt, see mida me siin ndeme, on {iks péris hea hetk, eksole, siin nad kdivad péris hésti.
HV: Aga see muusika oli...?

K: Aa, see oli jah, ma isegi olen dra unustanud vahepeal, aga tdesti me tegime niimoodi, et
muusika tegi Ariel Lagle, nagu paljudelegi mu asjadele aga muusika ei olnudki arvutifailina, ..
L: Ei olnud, ta oli midis.

K: Ta t&1 juurde oma siintesaatori ja Ariel

L: Arieli enda siintekas oligi, ta tdi selle kohale, see musa oli seal sees ja siinteka seest ta pani
selle mingima.

H: A see kuidagi siis andis impulsi voi kuidas need arvutid kokku..

L: Jah, muusikariistad ise tegelikult kasutavad seda midi-interface'i, et nagu omavahel
muusikainstrumendid ise, méingivad mitu midi, vOi mitu seda siintesaatorit voivad omavahel
stinkroniseerida. No seal muusikamaailmas on tdiesti see midi-interface on tdiesti siukene
pikka aega eksisteerinud siukene noh nagu app ..muusikariistade omavahelise suhtlemise
vahend. Aga vana aja..no praegustel arvutitel enam midi-interface'i ei ole vdi noh neid
ithendusi, sisendeidki ei ole, aga tolle vana aja nendel arvutitel olid enamjaolt kdikidel olemas
need midi-sisendid. Sinnakaudu pandi tegelikult kiilge neid igasuguseid méngukontrollereid
et tegelikult kasutati teda méngimise jaoks, aga noh muusikainimesed said seda kasutada
niimoodi et nad panid nagu arvuti ja siinteka kokku noh ja ma kasutasin lihtsalt seda
voimalust dra, selleks, et niilid vastupidi, et siintekas siilitas nagu arvuti.

H: Aga see puudutas niiiid eksju ainult seda teist ringi eksju see, mida meil tdna ei ole

L: No seda (osutab telerile).

H: Jah, aga selles mdttes, et just me need et kuna need teised, need kaks tiikki, mis praegu on,
et need ei olnud siis nagu soltuvuses sellest nagu sellest muusikast voi ..noh, et miks see nii
laks, et iiks nagu ei méngi enam.

L: Noo see oli nagu see virk, et {itleme, et siis minu meelest isegi niimoodi, et tehti mingi.. no
kdoikidel nendel arvutitel oli mingisugune skript sees ja see, mida sai nagu kdivitada ja mille
peale nad koik kdima ldksid, oli ainult see skript ootas selle midi-seadme kéest niiiid esimest
nooti, kui ta seda esimest nooti négi, siis selle peale ldksid kdik médngima. Ja nad méngisid
selles tempos nagu mingi arvuti parasjagu noh jaksas, selle tottu tekkisid nagu ...iitleme, see
kestab mingi minuti, selle aja jooksul nii monigi arvuti kas moni jéi magama kuskil vdi noh
toimetas aeglasemalt, mitte mingit voimalust seda edaspidi slinkroniseerida ei olnud. Kui me
vaatame seda lahendust siin (osutab praegusele arvutiringile), siis siin on tegelikult nii, et iga
selle vaheosa juures toimub..noh niidelda kéivituspulss lastakse koikidele arvutitele, et noh
see hoiab nagu paremini siinkroonis.
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H: Aga seda teist osa siis ei saanud, vaata enne nditust me radkisime, et selle sul vist oli sul
see plaan see teine osa ka nagu kdima saada, oli?

K: Ei no vahepeal oli selgunud, et seda ikka ei saa, aga kas ta fiiiisilised failid on kuskil
olemas voi mis sellega..

L: Ei oska 6elda, nad ju tol aja olid mingid floppy'd ilmselt, need, mille peale midagi kirjutati.
H: On veel kuskil arvuti, kuhu saab floppy tildse sisse panna?

HV: Minul on iiks (naer).

H: A sinul on tiks!

K: Loppkokkuvdttes...

L: Rohkem on kiisimus selles, et kas see floppy loeb.

H: Jah.

L: Kas sealt midagi kitte saaks.

HV: Jah, mhm.

K: Aga ldks veel isegi hédsti, et see esimene osa siiski dnnestus kdima saada.

L: Aga ma méletan seda esimese osaga me tegime ka niiviisi, et ega me ei teind, see ei olnud
nagu... see oli nagu taastegemine. Vaata, me votsime need samad tabelid ja tegime selle...

K: Nii oli jah.

H: Oota millal millal see veel oli?

K: Noh see oli niimoodi, et aasta oli siis juba 99 eksole. Ma plaanisin teha niiiid nagu jairgmise
versiooni sellest, mida me siin ndeme eksole, tehnika oli kdvasti edasi arenenud, aga esiteks
(raskestimoistetav kone) ja siis ma kuulen Lovi kidest, et nendega on niiiid halvasti, et neid ei
saagi ja minu méletamist modda oli vist jah tdesti niimoodi, et kuivord see esimene osa on
nagu suhteliselt lihtne, tdhendab, et siin on nagu vérvid ja niimoodi, siis oligi nii, et me tegime
selle tdiesti uuesti, tdiesti uuesti.

L: Me tegime seda méletad minu juures kodus passisime, tegime mingi nidal aega.

K: Oli-oli. Nédal aega siis tegime ja puhtalt paberi peal olevate skeemide alusel.

L: Jah ja seda me tegime selle misasi see video kokku panime? oli...Premiere'iga, mis vaata sa
iitlesid juba eelmine niiedelda esimesel korral olid nagu mdelnud, et kas on olemas sellist
programmi, millega sa saad nagu selle partituuri sisuliselt arvutisse viia, et tdepoolest nagu
ajaliselt mingil ajahetkel mingisugune mingi pilt tépselt sel kellaajal tuleb eksole. Ja see
Premiere on tegelikult videotootlusprogramm ja seal sa médrad koik konkreetselt dra. Sul on
nditeks sekundis on 25 kaadrit, milline see kaader tdpselt on, sa vdid ndidata eksole igal
sellele arvutile, noh, sisuliselt me tegime koikidele neile lihtsalt videod. Need ei ole enam
eraldi failid, vaid on juba videojupid, eks.

K: Ka need virvid.

L: Ka need vérvid, eksole. Aga need videod on kokku keevitatud noh sellest, et me siis nagu
noh meil olid juba need vérvitahvlid muidugi olemas, need on nagu virvifailidena ja siis need
algmaterjalist tegime nagu, selles Premiere'is saab teha, siukse ajarea, paned-iitled, et vat sel
hetkel néditad seda pilti, sel hetkel niditad seda pilti ja nii edasi eksole. Selletottu on see hésti
siukene konkreetne ja selletdttu ... ja ka selletdttu hoiab see asi ennast paremini siinkroonis,
eksole. Ja noh meie eeldus on olnud see, et arvuti mingib seda videot maha dige tempoga,
eks, et ma olen teinud video, et siis arvuti midngib, noh samamoodi sa void selle video panna
kuskile DVD-pleierisse voi kuhu iganes eksole ja seda sama .avi méngiks.

H: Oota aga sisuliselt igal arvutil on oma video?

L: Jah, need ongi videoklipid.

H: Okei, aga et et see esimene versioon oli, et iga see oli oma fail?

L: Jah.

H: Okei, et ma iiritan oma blondi-loogikaga aru saada...kuidas need asjad. Aga niilid selles
mottes, et see video, et kas ta on nagu iiks video nii sellele virvile kui sellele tsiiklile voi ta on
kaks videot?
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L: Kaks.

H: Kaks tiikki nagu?

L: Kaks.

H: Okei, okei.

L: Ja kui me tahaksime seda kolmandat, siis selleks ei olekski muud midagi vaja, kui votame
koik need freimid, mida meil ei ole, niidelda loome nad otsast peale ja pildid, paneksime
Premiere'iga samamoodi need video .avi'd kokku eksole, jagaks need arvutite vahel laiali ja
nditaks.

H: Siis oleks kolm videofaili, ma saan aru eksju.

L: Just. Siis oleks kolm. Aga kahjuks, noh iihesdonaga, meil oli, no sul oli vahepeal mdéte, et
korraks seda isegi teha, aga probleem on selles, et see, mis siin niiiid seda asja niitab, noh,
neid kahte videot, see on siis minu poolt vilja mdeldud vidikene Visual Basic'u programm ja
seal on viike piirang sees, et see nditab ainult kahte videot.

H: Aa, okei...

L: Et selleks, et kolme oleks hakata nditama, selleks ma oleks pidanud seda programmi
muutma, aga programmi muutmine omakorda on selles mdttes keeruline, et ta niilid on tehtud
selle vana Visual Basicu programmiga ja noh seda pole kuskilt votta. Ja need vanad algfailid,
uus Visual Basic neid enam sisse ei lase. Meil on siin natuke niukene keeruline juhtum.

H: Oota aga mis siis 99-ndast aastast sisuliselt on nagu kaks programmi, et siis oli see, et ldks
failide pealt videole, video peale.. oota aga mis néitus see vOi siindmus see ndituste kirjeldus..
K: See oli see minu personaalnditus...

HYV: Postapokaliiptika.

H: Aa, Postapokaliiptika jajaa seal oli ta jah.

K: Ja siis peale seda oli kui muuseum selle ostis ja sellisel kujul nagu siis.

H: Aa sealt ta ostis jah, aa, et muuseum ostis juba kahe programmi ja videofailidega.

HV: Aga koik need sinu ideed olid siis nagu teostatavad arvutis, et selles mottes, et mingeid
piiranguid tehnika ei seadnud voi siis kas tehnika néiteks avardas sinu vGimalusi?

K: No eks see on ju alati nii, et sa pead tehnoloogiaga kooskdlas tegema, sa ei saa
tehnoloogilisi piire liletada mitte tiheski meediumis ja siin oli ka, et noh ma tegin selgeks,
millised voimalused on ja vastavalt sellele too6tasin, et noh kokkuvottes sain ma ikka kdik
selle, mis ma tahtsin.

H: Vaata naljakas, ma lihtsalt seda, et vdibolla tina me ei tea, kui sa praegu hakkaks tegema,
kui te koos hakkaks tegema, et siis ilmselt valiks mingi teise tehnilise tee voi noh, mis iganes,
aga et et noh tegelt seda praegu vaadates tundub ju noh nagu supermoodne, et noh et, et see, et
on aastal 94 tegelikult tehtud, on uskumatu.

K: Ma mdtlen niimoodi, et nditeks praegusel nditusel oli mul niukene mdtteidu oli teha veel
sila niilid jdrgmine programm juurde, tulemotiivi oleks vOinud kasutada hoopis, aga siis
tekkiski see kiisimus, et siis tuli vilja, et siis peaks ka nagu selle programmi imber kirjutama,
mis voibolla pole tulevikus voimatu, vGibolla me otsustame, et teeme, noh, siis me teeme.
Ideaalne oleks, kui on selline programm, mis suudab ndidata tikskdik mitut sellist etiiiidi.

HV: Aga seda on ndidatud ainult Eestis voi on mujal ka olnud?

K: Ei see ei ole mujale kuhugi joudnud jah, tore oleks, kui ikka jouaks, iseenesest see ei
tohiks olla ju keeruline, ega seda stuffi ennast ei pea ju kaasas tassima, et et...

L: No sa arvuteid ikka pead.

K: Arvutid ikka peavad?

L: No ses mdttes, et arvutite sees on programmid, loomulikult kui sa leiad kuskilt mujalt 20
arvutit, milles on Windows XP ja leidub mingi mees, kes viitsib sinna need programmid kdik
dra installeerida, siis loomulikult on see moeldav.

H: Aa nii et muuseum tegelikult nagu, noh muuseumi jaoks need failid ongi juba nendes
arvutites eksju, et muuseumi jaoks et need et neid videojuppe niidelda, et noh nagu eraldi neid
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ei hoiusta, neist eraldi polekski nendega midagi teha, nad on ikka selle arvuti ja selle ..

L: Tegelikult need videojupid on selle CD peal, voi on DVD.

H: Aa okeli, siis on olemas, aga noh nendega muuseumil iseenesest ei ole ju midagi peale
hakata, kui seda arvutit, kus on programm...

L: No seda kiill jah, aga titleme kui sa votad seda kaks lehekiilge juhendit, ..

H: Mhmh jaa.

L: Et selle pohjal {itleme spetsialist suudab selle niidelda luua, kui tal on lihtsalt tiihi kast.

H: Okei.

L: Ja iitleme algtingimus on ainult see, et tal peab see Windows XP olema voi Windows ja siis
tal on see DVD ja siis ta votab selle juhendi ja selle juhendi alusel selle DVD peale voi DVD
abil ja juhendi abil on vdimeline niidelda looma neid arvuteid.

H: Okei, see oli ikka suht kiisimus, et peamine on tegelikult noh, selles mottes, et kui palju see
konkreetne t66 on niiiid seotud nagu...

HV: Masinapargiga...

H: Mitte isegi masinapargiga, vat see oli juba algusest peale see masinapark, aga just et nagu
sinu persooniga, sest sinuga on ta ilmselt ainult niipalju seotud, et et kui sa uut tahad eksju,
seda saab installeerida ju sisuliselt, ega sina ei pea korval olema ju, aga see sinust on selles
mottes soltuv?
L: No ma lootsin et ma selle dokumendi tegin piisavalt arusaadavalt.

H: Et et erialainimene vdi arvutit tundev inimene on vdimeline nende videofailidega selle asja
kokku panema.

K: Sellepdrast ma arvangi on et ei sina ega sina pea suutma niivdga sellest juhendist aru
saama, aga kui te kutsute tdesti erialaspetsialisti ja tuleb tema, siis saabki ... Minu enda
kiisimus on nagu pohiliselt see voi noh mure et niiiid tuleviku suhtes, et nagu ma aru saan jah
see stuff siin on konkreetselt soltuv sellest Windows XP-st, aga mis siis juhtub, kui see
16plikult maha kantakse seda enam ei ole iildse olemaski, mis siis edasi saab?

L: Kusjuures seda ju sisuliselt ongi end of life, enam ju ..praegu on Windows 7 ja vdibolla on
Windows 8, et mdne aasta pdrast, no iseenesest juba praegu on XP suhteliselt rariteet aga
varsti siis teda ei ole.

HV: Aga siis sellisel juhul oleks voimalik néiteks programm uuesti kirjutada?

L: Jah

HV: Et et kas see siis, esiteks kas see oleks vdimalik ja teiseks kas see on sinu jaoks sama teos
siis, et kumb on olulisem?

K: Ei muidugi on muidugi on, tdhendab oluline on see noh, mis vaataja ndeb, mis on kuidas ta
tehniliselt taga moodustub noh ta vdibolla on noh nagu te kuulsite, me oleme juba kord selle
timber ménginud, tdiesti pdhimotteliselt erinevast tehnoloogiast teise, aga vaataja jaoks ei
muutu nagu sellest midagi. Et et lihtsalt on siis see, et ma niilid siis loodan eksole, et kui
nditeks XP on maha kantud, Lovit kétte ei saa ja vaja niilid nagu see limber konverteerida, et
see spetsialist siis suudab selle juhendi jiargi samamoodi asjad kéivitada tdiesti uue
programmiga ...

H: A suudab?

L: No see on niilid omaette teema, et.

HV: Kuidas seda programmi kirjutada, et kas selleks on mingi eraldi juhend niiteks sinul,
kuidas see programm Kirjutatakse?

L: Vot see on niiiid kiisimus, ses mottes, et programm..programmil on iseenesest algkood
olemas, eksole, et ta on ..ja niilid kahjuks Visual Basicu korral see algkood ei ole nagu niuke
tekstikood vaid ta on iitleme, sa votad Visual Basicus selle tegemise environment'i, seal see
tegelikult on Windowsi all ja sa programmeerid niiviisi, et sa votad mingeid valmis plokke
kuskilt, paned need ekraani peale eksole ja siis kirjutad seal vahepeale natuke koodi ja see
virk on nagu suhteliselt vdga niukene temast sdltuv, sest samast environment'is, kui see
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environment on nii vana, et see tdendoliselt ka mingisuguses uues, mingis Windows 7-S
néiteks ei to6ta. Ehk siis see tdhendab seda, et kogu selle programmi, niukene teda peaks
kujutama siis mingisugusel teisel kujul, et no litleme et keegi programmeerija suudaks selle
uuesti programmeerida.

HV: Kas seda on voimalik nditeks teha niimoodi, et me teeme kogu selle installatsiooni
kdigust ja selle ldbijooksust video ja siis nditeks see tulevane programmeerija mitmekiimne
aasta pérast vaatab seda videot ja suudab selle jérgi ...

H: Programmeerija kiill..

L: Siis on juba iitleme see on sellel tasemel et litleme et see programmeerija nideb, kuidas see
asi peab kdima, sa void seda tegelikult ka kirjeldada paberi peal, saab videona néidata, see on
voibolla lihtsalt jah kaasajal, aga vanasti kirjeldati koiki asju lihtsalt dokumentatsioonis
eksole. Ja teine osa, mis siis nagu tarvilik on, on need algfailid.

K: Jajaah, need ei tohi jumala eest kaotsi minna.

L: Aga kui ma niiiid hakkan mdtlema, et dkki on, ma ei tea, kas ma selle kuskilt iiles
leian...voibolla oleks vaja arhiveerida hoopis ka need algsed slaidid, millest me need need
Premiere'iga kokku lappisime?

H: Sest et ma saan aru, et ikkagi see instruktsioon on kirjutatud niimoodi, et XP peale?

L: See on ainult konkreetsete kastide iilespaneku jutt pShimdtteliselt.

H: Et et noh et selles mottes, et see nagu programmeerijat ..siis kui noh XP ldheb rivist vélja,
siis on nagu ikka uuesti programmeerimise kiisimus eksju, et siis ei ole nagu seda, et vitan
instruktsiooni, et siis ei ole nagu...

L: Just.

H: .. riistvara ja programmi vahetus vaid uus programmeerimine, see on vist see keerukas
koht kui tdepoolest see XP ldheb Ohtale, et siis ei ole see iildse nii lihtne enam et vOtame
natuke asjatundja eks et...

HV: Kas see on, ses mdttes, et kas see XP véljasuremine on ainus probleem vdi v3ib enne
seda ka veel midagi juhtuda?

L: Teine probleem on see, et tdendoliselt ..kui fiilisiliselt see kast votab katte ja siin on isegi
paar tiikki ldinud eks siis mOne aasta parast ei ole ilmselt voimalik leida teist sellist fiitisilist
kasti, noh milles see sama.. no tegelikult muidugi sinna taandub ikka sinna XP taha dra, ses
mottes, see XP ei taha installeeruda sinna uude riistvarasse ilma (raskestimaoistetav kone)..

K: Aga saan ma Oieti aru, et véga laias laastus piisab ju ka lihtsalt sellest, kui on ikkagi back-
up'idena olemas need konkreetsed failid siin, et need kuhugi ei kaoks eksole ja lihtsalt selle
asja iildine kirjeldus, et et kui on téiesti teistsugused kastid ja jumal teab millistel alustel
tehtavad uued programmid, et et siis see tuleviku programmeerija saab lihtsalt selle kirjelduse
jargi teha selle uue tehnoloogia alusel, aga eedus on lihtsalt et see materjal, mida ta seal
nditab, need failid peavad...

H: A need on need videofailid, mitte programm?

L & K: Jah.

H: Et siis on uue programmi sisuliselt eksju...

K: Aga nendega ei tohiks iildse probleemi olla, videofail..

L: Tavaline video...

H: Aga videofailid on need, mis on eraldi DVD-I eksju, need on nagu tegelikult see, no see
asi, mis peab absoluutselt sdilima, programmeerimine, kuigi noh ma saan aru, tegelikult on
see paris keerukas asi iiks programm...aga et sisuliselt see on ikkagi uuendatav eksju, uuesti
toodetav.

K: Aga need failid siis noh soovitatavalt on back-up'ida erineval moel eks, kui ta on CD-I,
sellest ei piisa, sa pead nad noh igal vdimalikul moel séilitada ja uuendada vastavalt sellele
kuidas upgrade'e ja edasiarendusi...

H: Aga mhm, nagu muugi kunstiga, sama printsiibi alusel ikkagi.
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HV: Aga ikkagi néiteks radkides sellest masinapargist edasi, et siis kas need monitorid peavad
olema just need, mida me praegu ndeme?

K & L: Ei pea.

L: Onnetus on vist see, et kuna see kaader on 3x4...

HV: Just, seda ma tahtsin...

L: Et siis kui sa paned ta suure monitori peale, siis tal jddvad mustad triibud.

HV: Aga kui nad oleks niitid Shukesed monitorid, siis oleks...?

L: Ei ma matlen, et dhukesed kiill, aga kui on 16:9.

HV: Aga neid ei tehtudki kunagi vdiksemaid?

L: Tehti kiill.

K: Kas ei olnudki nii, et eelmine kord, kui muuseumis see eksponeeriti siin, olid nende LCD
ekraanidega?

L: Ei olnud, need olid samad.

K: Aga iildiselt jah selles mottes, et ei ole vahet et kas on LC..vdi see et on nad suuremad on
nad vidiksemad ja aga formaat voiks niitid kiill olla see 3x4, et 9x6 iseenesest ei juhtu pildis
midagi hullu...

H: Oota aga ruum on nii pime, kuna see on nagu must, lihtsalt vdibolla visuaalis, sest et ega
see on tdpselt sama jama, et et ega neid varsti on koik meil 16:9, seda asja ju ka ei ole meil
kauaks enam, et et noh ma ei tea, see oli tdendoliselt mingi periood, kus tehti neid, mis on
kolm neljale, aga et et tdnapédeval vist ei ole...

L: No praegu enam kolm-nelja pole kuskilt saada...

H: Mis tdhendab see, et kui iikspdev see masinapark on vaja vélja vahetada, siis meil ei ole
alternatiivi, kui et 1dhebki laiaks, vaata see on visuaalis, kuna ruum on ju tegelikult pime ja
kui on must, ega sa pohimdtteliselt nded ju ainult arvutiekraani, et siis ka kui need mustad
servad tekivad...

L: Ei, see tehiliselt ei ole kiisimus, musta serva sa ei nde, et ses mottes sa nded 3x4 pilti kiill,
ainult et kui see on niitid kui 16:9 peal pikalt 3x4-ja néitad, siis selle monitori void pérast dra
visata.

K: Jah, ta nagu niimoodi triigib sisse.

H: Jajaa okei...jajaa, vat see probleem, muidugi!

K: Aga muidugi on ka see variant, et kui niitid see pilt vOoib pohimotteliselt kannatada ka see
kui ta venitada lihtsalt...

L: Vaibolla...vat siin on kiisimus, et kas teda saab venitada voi e1 saa, see vOibolla mingi
arvutikonf... praegu ma ei oska..

K: Utle, kas siin on nagu suhteliselt abstraktne pilt, suu seal ja seal all..ega sellega midagi
hullu ei juhtu, kui suu ldheb nagu laiemaks, visuaalselt noh kannatab &ra kui te teete selle

HV: Aga millest see iitleme kui niitid osade kaupa votta, et siin on 20 monitori, 20 arvutit, aga
mis see seal keskel on?

L: See? Switch.

HV: Jah, switch.

L: See on puhtalt tehniline, vaata kui sa votad selle manuaali, siin oli pilt, nde, hakkab tint
otsa saama, et see on tegelikult et noh need arvutid on ju omavahel ju vorgus ja mille kaudu
nad vOrgus on, sellesama etherneti kaudu ongi, see ethernet kuulub nagu noh vorgutopoloogia
osa on see switch tegelikult ei ole midagi muud.

HV: Ja siis lisaks on veel server.

L: Lisaks on siis jah, iiks arvuti, mille mille eesmérk on niiiid seesama, mis vanasti oli sel
midi-kastil, et mis méngib muusikat ja annab nagu selle algpulsi siis selle kdikidele arvutitele
kdimaminekuks.

HV: Mm a serveril on ka mingid omad ndudmised tarkvaralised voi ta on samamoodi...

L: Ei, ta on, ta peab olema lihtsalt ka Windows XP, no seepirast tegelikult nojah kuna see
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viike programm, mis teda seal stardib see on ka tegelikult selle sama Visual Basicule
Kirjutatud see

H: Aga iihesdnaga et praeguses seisus niikaua kui ikkagi XP ikkagi on, et praeguses seisus
sisuliselt saab vabalt see muuseumis voi kui ta ka iitleme nii ldheb vilismaale eksju, et
konkreetse muuseumi tehnik nagu selle installeeritud eksju, et eeldus on lihtsalt XP. Aga kui
XP-d enam ei ole, no siis on juba tdsisem kiisimus, et kes see iimber programmeerib, niitid
lihidalt kokku vottes.

L: Jah, iitleme niiviisi, et ega ma ei ole kontrollinud, vdibolla nad installeeruvad sinna
Windows 7 peale, need samad programmid.

H: Aa, okei, mhm.

L: Aga garantiid ei ole ja kauaks seda 7-tki eksole.

H: Jah, tépselt.

L: Toendoliselt ta ikkagi tulevikus, ses suhtes, kunagi ta noh need uued arvutid enam ei vota
neid programme vastu, see on nagu tdendoline.

H: No siis...

L: Kui niiiid rddkida sellest esimesest ja teisest versioonist, siis liks asi, mis sealt oluline
tehniline fakt on, on ju see, et nendel (osutab telerile) ei olnud Windowsit, see graafika, mis
seal on tehtud, on ju tegelikult mingi pisike mingisugune programmikene, mis nditab pilti,
tahendab oligi niimoodi, et see oli vOimeline nditama kas staatilist pilti voi siis mingit ka
mingit videojuppi, noh mis nad seal kdik need liiguvad, videofailid, see oli nagu meil segu,
osa oli staatilistest piltidest, osa olid videos. Et selles mottes kuna nad arvutis on nagu mitu
faili, siis nende startimine votab erinevad ajad, selletSttu tekkisid seal jooksud sisse.

H: Aga vat see, eksju, see, et me eelmine kord ka hésti pogusalt kui me kohtusime, kui see
installeerimine oli, ma kiisisin, et kuskilt, ma ei tea kas see on kirjas kuskil v4i on miiiit, et on
see, et tegelikult vdiksem ring on vOimalik eksju.

K: Aano sellega...

H: See on mingi asi, mida meie koguaeg siin muuseumis, kui mina tulin, siis mulle 6eldi, et
neid on vOimalik panna viiksemas ringis ja ithesdnaga ja siis me hakkasime sellest, aga siis
ithesOnaga siis me otsustasime, et ridgime teinekord, et on see siis vOi mis see tdhendab?

K: No sellega on niimoodi, et et jille sellel 99-ndal aastal oli veel arvuti kui niisugune oli veel
niisugune kallis ja kittesaamatu asi ikkagi kiillaltki veel ja siis muuseum muretses, et kas
iildse on vdimalik niipalju arvuteid kokku saada, mis see kdik maksab ja siis kuraator Eha
Komissarovi palve oli mulle, et et ma teeksin sellised minimaliseeritud variandid ka, et nii
viheste arvutitega kui voimalik. No ma siis tegin mis ta oli ma ei tea kuuega oli, neljaga,
kolmega vist oli vist siuke kdige minimaliseeritum.

H: Oota, aga mis kujul sa need talle tegid?

K: No samamoodi, et siin on nagu 20 arvutit ringis, eksole aga et nad oleks ringikujuliselt
paigutatud, aga kuus tiikki, tiks-kaks, kolm-neli, viis-kuus, niuke...

H: A sa tegid nagu selles mottes, et sa flilisiliselt installeerisid ka neid asju?

K: Ei ma ei ole kunagi seda, lihtsalt tegin kirjelduse.

H: Aa, Kirjeldus, jajaa, just.

K: Siis juhtuks, et kdik nagu todtab samamoodi, aga kdigus on siis sellest ringist esimene,
neljas, liheksas, et juhtub see, et lihtsalt et vahepealset ei toimu, liingad on nagu sees, siis ta
muutub niukseks linklikumaks, et kui on niisugune baasidee saab esitatud, aga et et ruumiline
asi, aga ta on ikka palju liinklikum ja katkendlikum, et ma véga hea meelega ei teinud seda,
see oli nagu igaks juhuks, see on igaks juhuks, et noh dkki peab kuskil mingit demoversiooni
tegema, ltleme nditeks, et ei panegi seda asja liles nii suurelt, aga nditeks mingi kolme
arvutiga teeb kuskil klassis vdi noh niisugune demoversiooni, et ndidata, et kuidas see nagu
pohimatteliselt tootaks

H: Aga me ei joudnud eelmine kord selle pdgusa jutuajamisega, et iiks nendest ei ole voimalik
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ndidata mingil iks-pdhjusel.

L: Misasi tiks?

H: No kumbki nendest ringidest, nagu ei ole mitte tehniliselt vdimatu, tehniliselt jah et
vidikses ringis. Ma maéletan, et me midagi...

L: Vaata needsamad vérvid, vat nendega on niimoodi, et kui sa siit jitad mingi portsu
monitore vahelt dra, no lihtsalt selles mottes, et tdesti sujuvus kannatab, aga koik vérvid on
olemas. Vaata nditeks kui need hakkavad need tiksikud vérvid tulema, siis sobivate..teatud
monitorid vélja jdtad, siis sellisel juhul isegi need iiksikud tipid jédvad alles, et noh niiteks, et
sa saad noh sa saad nagu kuidagiviisi siin kokku hoida, aga vaata see teine osa, seal teises
osas on ju video ja asjad nagu voolavad, no kuidas sa jdtad vahelt dra.

H: Et ikka see on eksju mitte tehnilises kiisimuses, tehniliselt pohimotteliselt saaks seda, aga
kunstiliselt ta lihtsalt ikkagi ei ole eksju aktsepteeritud kui voimalik eks.

K: Noh ma iitlen, et ega tehniliselt ei olegi mingit probleemi, kasvoi siitsamast 14bi, et liilitad
prose vilja ja nii ongi, saadki minimaliseeritud variandi, aga noh ta on niukene ..ta on
alg...(raskestimoistetav tekst) moeldud.

HV: K&ik korrad, kui ta on olnud eksponeeritud, siis ta on olnud tdismahus, eksju?

K: Jajah, tdismahus, see on 20 arvutit ja kui ta iihe siit dra, tekib auk sisse ...et noh selles
mottes on minu soovitus edaspidiseks ikkagi et noh okei, las see minimaliseeritud variandid,
need vdimalused on kuskil olemas demovariantidega, aga kui véhegi vdimalik, noh siis ikkagi
taiismahus eksponeerida, see ei tohiks enam, noh need arvutid on olemas ja...

H: Jaa, ma arvan ka et noh tédnapéeval et mis see arvuti ei tdhenda enam midagi eksju.

K: Lihtsalt nad muutuvad jubedamaks.

H: Just, et siin ilmselt mdjutab natuke see, et nad peaksid olema ikkagi sarnased arvutid, et
see, et paneb neli tiikki vahele, eksju mingid, et see nagu ei kdlba, aga nagu see peamine asi
on ikka, see hirmutav asi on just see, et kui see XP-st nagu iileminemine jirgmisesse
slisteemi, et see on vist see kdige jubedam.

K: A mis sa Lovi soovitad, et kui néiteks kasvoi okei, muuseum praegu séilitab neid niikaua,
kui seda vdimalik, aga kui siin juba noh niituse kéigus vedasime, noh piisab ka mingi kolm
arvutit iitleb tilesse onju, mis sa siis soovitad?

L: No néed, meil kolm tiikki on juba iiles 6elnud.

K: Et kas siis muretseda uusi samasuguseid voi mis siis tegelikult tegema peaks?

L: Jah ega siin muud varianti pole, praegu on veel tegelikult voimalik priigikastidest korjata
kokku sarnaseid masinaid niidelda varuks mingisuguse posu, noh needsamad kolm tiikki on
nditeks noh meie TIP-i priigikastist voetud eksole ja ma neid tagasi ei taha, need jddvad siia.
H: Kui teil seal TIP-i priigikasti ldheb neid, siis pane korvale (naer)...

L: Meil on, meil on terve toatdis neid tegelikult, et vahepeal nad noh vahetavad neid klasse
vilja eksole ja siis kui need vanad arvutid, neid pole kuskile panna, siis panevad meile sinna
virna, siis meie omad lammutavad nad tiikkideks, vdibolla mdnda saab kuskil parandamiseks
kasutada, siis noh .. neid seal ikka vahest on, mdnikord.

H: Ei no tegelikult see on nagu just et see on nagu jallegi olemuslik kiisimus, et et noh kui
minna lle eksju nagu kaasaegsele ekraanile, siis peab tdiega minema iile, aga et teise
printsiibina just nimelt et v3iks ju séilitada, sellel ju omaette hakkab ajalooline véirtus, sest et
selgelt selle t66 liks volu hdsti suur on see, et ta on aastal '94 tehtud, mis on ikka uskumatu
eksju, et omamoodi see selline arvuti justkui viitab ka sellele, et tal on omakorda ajaline
vairtus, et kui motelda no 20 aastat edasi, noh et et lihtsalt et noh kui vottagi see printsiibiks,
et tdepoolest mitte minna iihe raksuga iile eks niikaua kui voimalik, et nendele flatscreenidele,
et siis oleks just nimelt ju eeldus see, et me priigikastist korjame neid kokku niipalju kui...

L: Sellel on kahjuks iiks ajaline piirang, sellepdrast et neil arvutitel on need mingid
kondensaatorid, mis dra kuivavad, toiteplokid ldhevad 16puks koigil ilmselt 1dbi, et kuna nad
on ajaliselt kdik toodetud samal ajal ega siis...

78



H: Aa okei, et see ikkagi ei saa olla printsiip..aga kuidas sellist ajaloo..on ju videokunsti, mis
on viga selle aparatuuri-spetsiifiline, ma ei tea mingit..

HV: Nendega ongi probleem.

H: No nendega ongi probleem.

K: Ma olen niiteks mdelnud, et kuidas niiiid séilitatakse voi hallatakse neid Nam June Paiki
asju, need on iithed kuulsamad voibolla, nad on hiiglasuured tornid telekatest onju, mis on
vanaaegsed, kdigil on niuksed ovaalsed et et noh {iks hetk nad ju koik iitlevad iiles, ega see ei
ole..mis siis edasi saab. Et tdendoliselt samamoodi, et neid vahetatakse siis vaikselt vilja, aga
iildiselt tiritatakse seda nditeks LCD ekraani sobitada...

H: Just mul jargmine mote oligi, et...

K: ... sinna sellesse ovaalsesse auku.

H: Aga see vist antud t66 puhul ei ole printsiip eksju, et noh, talle on just nagu see vorm nii
oluline ja pluss veel see, et noh sellel on niiiid tdeliselt ajalooline véirtus, et kui me niitid
Kurvitzast ajaloolise védrtusega saame rddkida, kus tdesti peakski hakkama eks pistma seda
uut ekraani selle asja sisse, et see ilmselt siinnib mingi 50 aasta pérast voi ma ei tea mitme,
aga...

K: Aga need probleemid on ju samad ja sarnased, et see tehnika iitleb noh nagu Nam June
Paik'il, noh see ei ole igavesti kestev, varem voi hiljem tuleb ta imber mangida.

H: Mhmhh.

HV: Minu.. v6i noh niipalju kui ma suutsin leida et see teos on olnud kolm korda niitusel, et
tean ma digesti vOi on veel moni kord olnud?

K: Nii on jah.

HV: Nii on jah? Kolm jah? Aga kuidas nende erinevad eksponeerimiskeskkonnad on olnud?
K: Aa, vabandust, neli korda on olnud.

HV: Neli? Mis see neljas on?

K: Vahepeal oli kunstimuuseumis oli iiks nditus see mis ta oli ...

HYV: “Koht, mis paneb litkuma”.

K: Téapselt, seal oli see ka eksponeeritud.

HV: Aga siis on...

H: Aga see sul ongi kirjas..

HV: See mul on, aga siis on mul midagi puudu, sest ma tean, et on olemas Sorose “Olematu
kunst”, siis oli “Postapokaliiptika”, aga iiks siis...?

H: Aga siis ongi neljas see

H: Aa (naer), ma motlesin, et kolm varem, aa olgu jajaa.

K: A sa kiisisid selle keskkonna..

HV: Jaa, et et kuidas need nagu varem on olnud et, et milline on neist niiteks ebasobiv voi kas
siin on hea ja...?

K: No tegelikult kdige esimene kord oli ddretult ebasobilik, nii et seal oli nii, et mu vana hea
sober Urmas Muru, kes kureeris seda nditust, me ei saanud mitte kuidagi kokkuleppele, mul
on meeles millegipirast see kinnisidee, et ta tahtis samas ruumis nididata kellegi teise
kunstniku mingit pilditeost, ma ei tea, mingid fotod vist olid, mis vajasid valgust eksole, mis
tahendas seda, et koguaeg pidi olema valgus, aga aga pracgu ma vaatan siin ruumis on ta
valge, noh pole ka hullu, aga ma ei méleta, kas tooaeg see pilt oli vist ikka niivord nadi voi
noh ta oli inetu, ta iildse ei sobinud valgesse ruumi, siis ma kirjutasin konkreetselt veel selle
t00 esitustingimuseks ka, et see 20 arvutit pi-men-da-tud ruumis! Et see on teos...

L: Seal oli ilmselt see teema ka, et tol ajal olid monitorid diagonaalis védiksemad.

K: Jajaa, nad olid véiksed.

L: Kas 13-sed vdi midagi.

H: Aaa okei, see jajaaja.

K: Ja siis see pilt oli nagu panid tuled peale, see oli nii kole, see jdi, see ei funganud {ildse,
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iildse ma ei olnud sugugi rahul selle tingimustega tookord. Aga kui me tegime juba seal
kunstihoones “Postapokaliiptikas”, siis ei olnud kiisimus ruumi pimendamises, ruum oli ilus
ja suur, asi tootas seal suurepdraselt. Siin on isegi niimoodi, et ka sellele mis ta oli..
“Ruum...mis paneb litkkuma”...

HV: “Koht..”

K: Selle niitusel oli minumeelest ka nii, et valgus oli peal tal, et ta ei olnud pime, ikka
poolhdmar ja ta oli jumala ilus oli koik.. lihtsalt see kvaliteet see ekraanide kvaliteet oli
niipalju parem.

H: Aga muidu pohimotteliselt sa ikkagi eelistad nagu pimedat ruumi, et nagu lihtsalt praecgu
vaadates nagu praegu eksju kuna see juhtmepusa, mis on omaette ju voluv eksole?

K: See koik peab olema, eks (haer).

H: Aga sa seda ei kalkuleeri, et siin on tdiesti suvaliselt pekstud ilmselt valgeid ja musti ja
rdpaseid ja puhtaid neid pikendusjuhtmeid ja et see ongi tdiesti nagu...

K: See on kdik jumala okei, see mulle meeldib, lihtsalt see on niimoodi, et neid vdib peita,
eksole, aga ausaltoeldes peitmata on see efektne.

H: Ei no vaata pimedus peidab ju mingil mééral.

K: Jajaa.

H: Mulle lihtsalt tundus, et ndituse installimise aegu, siis koguaeg nagu kiisid, motsin, et
huvitav, millal need niiiid dra peidetakse, aga kui see tuli nagu maas on, siis on noh see arvuti
helendus nii dominantne, eksju, et see on absoluutselt kuidagi, et nad on aimatavad kuskil.

K: ... Jah, sa ei vaatagi seda. Ei no siin on isegi on see, et et ma ei méleta, kas ma
instruktsioonis andsin ette, et kui Suur see ring nagu tipselt peab olema, tegelikult kdik
lihtsalt... sOltub kuidas ta ilus on ja isegi kui hakata niitid vaatama seda, ta ei saagi olla puhas
ring, seda tuleb panna nimoodi vaatad silma jérgi ja siis niimoodi ndksutada ja

H: Oota aga mingi Kurvitza kirjutatud juhend on ka veel olemas vdi, sest mina olen ainult
seda Lovi juhendit...

HV: Ei..?

H: Mis juhendist sa radgid?

K: Ei, ma ikka vist olen alg..ma olen selle, muuseumile miiiisin need kaks...

HV: Aa, need skeemid, kus olid need vihendatud mahus..

K: Mingid skeemid...

H: Aa okei.

HV: Siis need on, jajaa.

H: Aa seal on mingisugune véike nagu..

HV: Need on olemas jah.

H: Jajah.

K: Vaibolla voib tekkida probleemid, et on ikkagi tdpsustada vaja kirjeldust, no siis eks ma
teen.

H: Aga ega seda, me tihtipeale et need kirjeldused, vaata see on tdpselt, mis me toona
radkisime, et kui sa iitled kunstnikule, et pane kirja, eksju, ta paneb midagi kirja, aga
tegelikult nagu see formaat nagu diskussioonis ja vestluses tuleb need asjad palju paremini
viélja, et siis me olemegi seda videointervjuusid et siis nagu need asjad, millele sa ei motle
lihtsalt eksju kui sa iiksi seal arvuti taga istud et noh ma arvan, et pracgugi juba on mérksa
parem see instruktsioon.

HV: Aga selle nagu timbritseva ruumi dimensioonid on.. millised?

K: No see on niimoodi tunde jérgi, eksole et ta peab nagu selle ruumi dra haldama, seda
ruumi, kui ta on juba liiga suur, siis see asi ldheb tillukeseks, no see on nagu iga asjaga, et ei
ole.. see ruum on viga optimaalne. Véga ilus ruum siin ja siit saab modda kéia. No antud
juhul on see ldbikdidav ruum, aga veel parem tdendoliselt kui ei ole ldbikdidav, no see vdib
olla nii ja naa, aga noh (arusaamatu kone).
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HV: Aga lae korgus voi seinte varv, nditeks siuksed parameetrid?

K: Tume, pigem tume jah. Kunstihoones oli valge, noh polnud hullu, aga pigem, noh see on
nagu ka videotdddega, kui seinad on mustad, siis pilt tuleb paremini esile.

HYV: Sest praegu sa oled pannud inimesed ju tegelikult vastupidi voolama eks siin néitusel, et
nad peavad tulema sealt sisse, kuigi nad instinktiivselt tahavad alati minna nagu teiselt poolt.
K: Teiselt poolt, no iitleme see on nagu minu, mina tulen niitusele sisse ja hakkan kellaosuti
ringis kdima, et noh, ma ei tea, minu meelest on see nii loogiline.

HV: Aga selle t66 kontekstis oleks siis oluline, et inimene ldheneks mingit teatud nurgast
sellele?

K: No pohiline on see, et see vaadeldav on ju ikkagi siit sektorist, et noh kas tdendoliselt siit
keskelt, aga siit sektorist. Sealt teiselt poolt sa nded nende monitoride tagumisi kiilgi.

H: Sa ikkagi, et sina ju eeldad, et inimene tuleb sealtpoolt, eks, pigem.

K: Jah, et siin on see tsoon, kus niilid vaadatakse, seal on see tsoon niiiid juba, kust minnakse
edasi jargmistesse ruumidesse ja ebasiimmeetriliselt on ta just sellepérast et noh oleks vdind
ju ka teistpidi panna, aga noh...

L: Uks on seal!

K: Uks on seal! (naer)

HV: Aga need peavad olema siis kindlasti maas voi néiteks mingis kontekstis nad voiksid olla
ka kdrgenduse peal?

K: Siin oli tegelikult kui sinna niiid vaadata seal kolm tiikki on tdstetud sinna peale,
iilejadnud on siin korval. Siin hakkas juhtuma see asi, alguses... ilusam on kahtlemata, kui nad
on koik on nende peal eksole, aga siin hakkas juhtuma selline kummaline asi, et et
minumeelest ma négin, et kui nad olid peal, siis pilt hakkas moonduma, mingi
magnetinterferents...

L: Jajah.

K: .hakkas tekkima, et pildi vdrvid muutusid ja ma ei tea, on see loogiline voi mitte, aga kui
ma tOstsin need kdrvale, siis no pilt rahunes maha.

HV: Aga need kolm on siis...

K: No need jiid nagu vilja.

L: No tegelikult...

H: Need on need kolm uut.

K: Aa, need me tdstsime vilja.

L: Nojah, selles mottes, et...

HV: Et need on uuemad arvutid, et sellepirast need voivad olla?

L: No need alumised ldksid katki. Tegelikult need alumised on puhtad laibad, lihtsalt
sellepérast et need postamendid seal all oleks.

K: No iihesdnaga siin ma ei ole niivdga peenutsenud, et noh jah ithed on iihtemoodi, teised on
teistmoodi, see on niuke sisetunde kiisimus. Et vdib minna téiesti perfektsionismi, voibolla
perfektsionismikiisimus on nii, et vahetada nad koik tihtemoodi, noh jah.

H: Aga lihtsalt see, et vaata kui sa niikaua kui sa ise viitsid seda installimas kéia, no ma ei tea,
kas sa eeldad, et no iitleme, et see ldheb kuskile vélismaale, siis kas sa eeldad, et sina ja Lovi
on sellega nagu kaasas kéiv asi niikaua kui..

K: No ma eeldan, et ei pea olema. Ma arvan, et ikkagi ideaalne on nii, et kui ikkagi see juhend
on piisav, arusaam on piisav, kuidas ...

H: Aga pigem niikaua, kui see on voimalik, sa tahaksid, et teie kiite ise installeerimas vo1i voi
on see ikka nagu ..

K: No kas sa Lovi tahaks..

H: Réigi, tahad reisule voi? (naer)

K: Soltub!

L: Soltub! (naer)
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K: Kuidas aega on...

L: Aga iseenesest ma nden ka seda no iitleme kui niitid kui ma olen paar korda seda iiles
pannud, et tiiiipilised arvutid on ikkagi piisavalt kapriissed, et noh see, kes seda iiles paneb, et
see ta peab natuke teadma.

H: Noh et péris no me ilmselt meiesugused ei hakka nii voi teisiti eksju aga noh enamasti ikka
tehnilise taibuga inimene.

L: Nojah aga noh vilismaale minnes, no iitleme kui sa siin eksole kuskil Eestis keegi paneb
iiles, okei, helistab, pole hullu. A kuskil vdlismaal mingi kohalik it-mees, see tdendoliselt on
ikka véhe jannis, ses mottes, et nagu ..kuigi see on pohimotteliselt viaga kergelt nagu kui nad
tootavad, siis ei ole ju mitte midagi, iihendad otsad dra, nummerdad arvutid &ra, iihendad
kokku, kéib.

(kasseti vahetus, intervjuu jdtkub)

H: Et noh mis iganes, kasvoi see tuleviku programmeerija, eksju, et kui ta hakkab, et see on
ikka alus, et ta visuaalis saaks aru, mis see 1dpptulemus peab olema eksju.

L: Jajaa, no selle jaoks on puhas video, eksole.

K: Jah, videodokumentatsioon sellest on ilmselt kdige parem kirjeldus.

H: Jah, just, sest see on niilid eksju ajalooline, seda ei saa aluseks votta, aluse on ikkagi see ju
praegusel hetkel.

L: No see peabki olema aluseks.

H: Just-just, enne kui see maha niilid 1dheb, ma kiisin Matilt, et kas ta sinu filmi jaoks niiiid
filmis niiid ka niimoodi, et me saaksime ka dokumentatsioonina seda kasutada seda. Oota,
tegite siin ka mingit asja selle filmi jaoks voi?

K: Noh jah me tegime siin iiksjagu, ma ei tea, kas Matil niisugune versioon on, aga peaks
kindlasti olema tiks, kus on staatilise kaameraga on vdetud need modlemad programmid l4bi
taispikkuses.

L: Sa void seda kasvoi kohe teha, see on ainult kolm minutit voi palju see on see pikkus.

K: Ma olen selle dra lahendanud...

H: Jajaa, lihtsalt see...

L: Kaamera siia ja passime kolm minutit, ongi koik.

H: Aga lihtsalt, ei, siia peale teeme igal juhul dra, aga et noh, ka ju ajast ja arust kogu see asi,
see kaamera... Aga ei, see igal juhul, ikka liikuv pilt on. Mhm.

HV: Aga see, et see limbritsev heli, mis siin on, eksju, et et kui palju see hiirib, et... see
heliisolatsioon iitleme teistest toodest?

K: No see on ka see, et kui perfektsionistlik tahta olla, eksole, muidugi ideaalne on see, et siin
kuuleb niitid ainult seda, aga niisuguse suure ndituse puhul, kus on nii palju erinevaid helisid
tiksteise sisse, see on paratamatu, et nad hakkavad sditma... vot see on see balansi kiisimus, et
liiga palju ei soidaks kdik see asi. Kui seda jdlle hirmus kdvaks keerata, siis hakkab see
héirima teiste tdid ja. Muidugi ideaalne on see isoleeritud ruumis...(naer)

HV: Ideaali me otsimegi ja siis me teeme selle..

K: A nii on selge, et see on see ideaal.

HV: Aga mingit méératud helitugevust ei ole niiteks sellele todle?

K: No ta voiks olla..ikka rokkida (naer) kovalt, no kui ikka tdmbab need..

H: No praegu sa eksju vastutad oma teiste todde eest, aga kui on mingid teiste kunstnike t66d,
siis loomulikult v&iks kdige kdvemini..

K: See on nagu ikka alati, et mida kovem, seda parem!

H: Jajah. Teeks nii, et votame téna ka voi sa void iikskoik, mis teine pdev tulla, teeme selle
korraks selle, no seda voiks ka muidugi pimedas teha, ei, las ta olla videodokumentatsioonina
parem ikka see...

L: Dokumentatsiooni tegemiseks ei pea vist olema pime olema.

H: Jist just, et tegelt....
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L: ... siis nded seda pusa

H: Jajah.

L: .. see, kes kokku paneb, peab tehnilisi niiansse ka...

HYV: Et siis kokkuvotteks voiks 6elda, et niikaua, kuni XP kestab, on pohimdtteliselt koik
histi, arvuteid voib vahetada, eeldusel, et on olemas need algfailid, masinapark v&i noh,
iilejaddnud monitorid voivad vahetuda ja kui XP sureb, siis..me peame motlema vélja, kuidas...

L: No ma ei oska niiiid 6elda, seda oskad sina 6elda (Kurvitzale), kas niiéelda kontseptsiooni
mottes voiks need suured monitorid voi CRT monitorid on midagi paremat kui nad oleksid ka
3x4 LCD-d, votaksid vihem ruumi?

K: No see on selles mdttes ma jatan absoluutselt otsad lahti, et nad vdivad olla suuremad, nad
voivad viiksemad olla, aga nad peavad moodustama ringi, et koik see asi kdib ringi mooda.

H: Vaata see on histi pragmaatiline asjade kaudu et isegi kui arvuti maksab..no mis ta
maksab, ei maksa midagi, monitor eksju, aga kokkuvottes ikkagi, et et ma arvan, et muuseum
seda otsust, et ostame niitid kdik eksju need dhukesed ekraanid, et ma arvan, et seda otsust
lihtsalt niipea ei siinni. Siukest nagu sellele ei ole..

L: Selles mottes, et ostame 20 dhukest ekraani ja paneme lattu...

H: Jah, et selles mottes ma, et selles mottes olles realist, eksju, et siis on pigem see, et kui teil
toepoolest TIP-is need priigikasti ldhevad, eksju, et siuksed asjad, et siis tegelikult vdiks need
taiesti ilma lihtsalt jutujatkuks 6eldes, vaid lihtsalt tegelt ka kokku kolida.

K: No see on samamoodi nagu nende ndgestega, et et peaks olema iiks hunnik neid ndgeseid
varuks kuskil...motekas on hoida mingi ports neid arvuteid varuks teil.

HV: Varsti on aeg ilmselt hakata varuma neid ndgeseid jélle. (naer)

H: No nogeseid veel, no kus sa need iildse.. viid tagasi pooningule?

K: Mis mul muud iile jaab! (naer)

HV: Muuseum ostab &dra need...

H: Ei, mul juba paluti uurida vdimalusi putukatdrjeks, sest need, mis teie tuulutasite, need
liblikad ja asjad, mis sa réadkisid, et ...(naer)

K: See oli péris jube, mingid liblikad hakkasid vélja lendama seal! (naer)

H: Muidugi, kuskil fondis, kus kdrval on mingid Konrad Maied ja (naer) siuke viike
pahandus. Aga keegi viga kriitiliselt isegi ei julgenud, ma kartsin hullemat, aga viga isegi ei
julgetud midagi 6elda, kuna see oli juba siis hetk, kui see niitus oli avatud ja oli ndha, et no
mis siis teha, et muuseum on valesti planeeritud, et meil on nagu niituse ettevalmistusruum
see sama, kus on fondid, eksole. Et mis see siis lahendus on et....

HV: Ma kiisin veel toospetsiifiliselt, et millist sellist iitleme lisamaterjali néiteks sul endal on,
kas sul on olemas niiteks mingeid néituse vaateid voi mingit taolist asja...

K: Selle kohta?

HV: Jah, selle t66 kohta

K: Mul on tdisdokumentatsioon selle ...Postapokaliiptika..

H: A see on sul olemas, sealt ma kasutasin isegi materjale, et see on tohutu kihvt, aga kuna ma
fokusseerisin.. ma isegi ei méleta seda t60d.. et kas seal...

K: Seal on niimoodi, et siuke ma kdin nagu videoringkéik lébi terve ndituse ja selle puhul ma
peatun tdpselt nii pikalt, et terve programm saab olla ldbi ndidatud onju, need kaks ringi ja siis
ma lahen jargmisse ruumi edasi. See on olemas video peal.

HV: Mingeid fotosid?

K: Siin see eksole, (viitab teleris jooksvale videole) ma olen iilidnnelik, et ma selle iiles
filmisin, sest siin veel ndeb seda hdvinenud teist programmi ka. Ja sealt on see eksole. Ja fotod
on ka selle Postapokaliiptika niituse.

H: Aga Kumus on nditus, siis peaks siin olema oma fotod ju.

K: Siin ma vaatan (votab maast paberilehe triikitud fotodega)...

HYV: Need meie enda.. jajaa, pluss siis niitidsed.
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K: Et see on hoopiski sellelt ..”Ruum...”

HYV: See ongi siit Kumust niiiid siis?

H: Jah, meie eelmiselt néituselt.

K: Kumu eelmiselt ndituselt.

HV: Mhm, aga pdhimdtteliselt siis meil on need materjal olemas eksju praegu.

H: Mhm, ma praecgu hakkasin motlema, et see Postapokaliiptika, et ma vaatan lihtsalt see, et
oot sa andsid selle mulle VHS-ina onju.

K: Jah, ilmselt..

H: Jah ja Mati tdmbas, lasi ETV-s votta selle iimber, et see peab ithesdnaga olema.

HV: Okei.

H: Et see oli jube aeg, et ma ei suuda, kus need koik need videofailid, aga see Mati ETV-s
tegi.

HV: Aga Kkas siis need back-up'id voi mis te varem radkisite siin need...?

K: Failide back-up'id

HV: Jah, koik asjad, et kas need on teil...

K: No see on soovitavalt selle muuseumil endal...

H: Selle peab muuseum tegema, nagu videokunstist, et meie back-up'ime neid.

K: Et tdenioliselt teil on need juba ammu tehtud...

H: Jajaa, no see on Annika...ei ole tehtud?

HV: Ma ei métle mitte seda, vaid te raédkisite vahepeal siin, et te peaksite lile andma veel
mingisuguseid asju.

H: Aa, need esimesed, vaata, sa motlesid, et selle esimese versiooni need failid,
failististeemi...

L: Jah, jah, mitte ainult esimese versiooni, vaid vdibolla oleks vajalik otsida iiles need selle
versiooni need algfreimid, millest me need videod kokku panime, aga ma kahtlustan, et see on
vist raske.

H: Aga mis see oleks mis see laseks teha, see uus programmeerija voiks neid kasutada siis?

L: Jah, iitleme niiteks niiviisi, et noh, litleme, see uus programmeerija ja talle millegipdrast ei
meeldiks need .avi-d, aga et ta oleks nagu vodimeline, no itleme, kui tal oleksid need
Premiere'i algprogrammid ja see algne freimid, siis ta vdiks enda soovi korral noh
mingisuguse teise formaati selle kokku lasta vo1 mida iganes. Ei tea, mis tulevikus iildse nagu
on.

H: Aga see .avi on...

L: .avi on suhteliselt niisukene kindel variant, ega ta kuhugi ei kao, ses suhtes, et.. Noh,
voibolla ei pea iile pingutama, sest..

H: Ei ole, ei ole, sest tulevastele pdlvkondadele peab t66d jitma, mingi lihtne baas luua, no
minu, ...las nuputavad! Minu meelest voiks olla ldhtepunkt, millelt nuputada, vot see on
kdige..no kui sul tdesti millestki ei ole 1dhtuda, aga edasi juba..

L: Ega vaata sa void selle .avi votta ka ju niimoodi mingi freimhaaval niimoodi seisma panna
ja ekraani peal klikk-klikk-KlikK...

H: Ja mis need tulevased programmeerijad oskavad teha, sellest me ju keegi ei tea midagi.

L: Aga need on puhtalt videod, siin ei ole mingitest freimidest juttugi.

HV: Kuidas te tegite need?

K: Aa see, see on omamoodi huumor eksole, see on arvutitod, high-tech eksole, omal ajal.
Samal ajal see filmitud on nii ... kui lildse annab, kui ma ei eksi, siis ka samuti VHS kaamera,
ei tegelt oli ikka see Hi-kaamera, mis ta... Video-8 oli omal ajal, umbes samasugune (osutab
filmivale kaamerale) masin oli kodus mul ja siis sai niimoodi, et konkreetselt
klistiiripumpadega sai neid vérve ldgastati. (naer) Siin on niitid nagu see asi, et need on koik
need viis vérvi, konkreetselt virvisiisteem, need on paris virvid eksole ja seda sai siis nagu
tehtud niimoodi, et noh iga pilt, asi, mis te igalt ekraanilt néete, see on omaette video ja
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siukene realiseerimine kdis ddrmiselt lihtsalt, et hakkas niimoodi jérjest, et muusika oli ees,
siukene lugu oli konkreetselt Blixa Bargeldil “In the Garden”, siuke tonn-tonn-tonn,
niisuguses meetrumis kéis ja siit koik tuleb riitmi jargi niimoodi, et pump ma ei méleta, kas
mingi kaheksa 166ki vist oli iiks..nii, sellega siis nagu koik. Niiiid jargmine etapp peale filme
kdigepealt olid kaheksa takti tiihjalt ja siis hakkad sealt laskma peale ja siis pannakse pluss 8
ja natuke kangutamist ja 16puks jouad sinna iiles vilja.

HV: Ja see kiis siis TIP-is sinu (L3vi) toas voi?

K: Eiei.

H: Ei, sel ajal kui sa filmima hakkasid, te olite ju kuhugi joudnud selle asjaga, et sa ei
hakanud lihtsalt lambist filmima?

L: Ei, seda ta tegi koik ise!

K: Eiei, seda ma tegin koik ise.

H: Aga kas sel ajal sul oli juba ettekujutus olemas, mis tehnoloogiliselt sellega eksole, see oli
ikka jah eksole.

K: Jajaa, tehnoloogiliselt oli selles mottes juba véga lihtne, et Lovil oli nagu see programm
nagu olemas, ma teadsin, et see ldheb kdima, mul oli ainult vaja see iiles filmida ja kdik need
videod noh montaaziks ka Idigata lasta, et mis pikkus, ainuke pdhitihtis asi on, et kdik
hakkaks iihest noh see stardilook, et videomonteerija teaks kuidas ta need konverteerib. Ja siis
niimoodi oli, edasi andsin video montaazistuudiosse, ta tegi 20 videot, andis mulle ma ei
maéleta, 20 kassetti..

L: Plaati, plaati.

K: CD-plaati.

L: Vai neid ei olnud vist 20, neid oli mingi ..mdned .avi-d olid ikka iihe plaadi peal.

K: Aga nad olid dra jagatud, et monitor liks monitor kaks...

L: A, B, Coli.

H: Oota aga siis oli ikka CD peal..?

L: Jah, siis oli CD, DVD-d ei olnud.

HV: 99..

L: See oli '99.

H: Aa, okei, see oli '99, jajaa.

K: Ja siis nii olid need sinu kéies, siis olid...

L: Need on siiamaani minu kdes (naer), ma alles nigin neid kuskil!

K: Aga need on siis konkreetselt videod, paris ikkagi kaameraga filmitud ja siis Lovi
konverteeris nad kuidagi arvutitesse voi..

L: No need olid juba MPEG-is.

K: Aa.

L: Seal ei olnud isegi midagi konverteerida, seal oli ainult see, et hakka digel ajal médngima.
HV: Aga siis alumine on siis nagu see pilt vdi noh video lihast, siis tulevad varvid voi kuidas
See...

K: Jah, aga see on natuke montaazi siin tehtud eksole, et et see on see lihtne videotrikk, et sa
saad tausta dra 10igata ja asendada teise tausta, aga see liha on nagu eraldi filmitud ja vérvid
on eraldi filmitud ja need kaks.. taust on &ra 1digatud (naer, kattuvad koned) siin vdibolla
keerulisem.

HV: Mbtlesin, et mingi pleksiklaas vahel voi midagi (naer).

K: Ei seal vist.. teinekord on niimoodi, et on noh blue- voi green screeni kasutatatakse, et noh
sinist vOi rohelist on kdige lihtsam vilja 1digata, aga siin ma ei madleta, et sellist probleemigi
oleks olnud, monteerija iitles, et mul iikskdik mis seal iganes, ma 1oikan selle vilja. Aga siis
natuke keerulisemalt, esimesel ekraanil on siida, kust need voolikud vilja tulevad, see on
ehtne seasiida, turult ostsin, see on installeeritud, seda keerutati ringi, ma ei tea, viite assistenti
oli vaja, kes siis igaiiks klistiiripumpadega onju pumpas niimoodi (naer), see on nagu péris
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trikikas asi, ja siis see seal iileval on minu enda suu, seal pidi piima ajama suust vélja. Seal oli
pohiline raskus seisnes selles, et piisavalt pikalt suud kinni hoida, enne kui noh tdhendab
jouavad iildse sinna (Ziles), kdik see on reaalajas eksole, et ma pean hoidma lihtsalt suud kinni,
et...

H: Head kopsud!

K: Sportlaste asi (naer) ja siis tiks hetk

H: Suitsetajate asi!

K: Ja tliks hetk hakkab siis ila suust vélja ajama eksole. Ja see on noh see kontseptuaalne idee,
et koik need viis vérvi segunevad nagu kokku seal valgeks, visuaalselt muidugi, mitte
fuiiisiliselt, fiitisiliselt on vastupidi, must, inetu pruun ploga voi tumehall, aga siis see valge on
katnud koik.

HV: Aga kas sa jélgisid ka nditeks seda retseptsiooni voi et milline on olnud selline kdige
huvitavam arvamus sellest voi .. kriitika?

K: Vat nad enamasti on tihesugustele jareldustele jdoudnud, mis on siin nii jouliselt ette antud,
et just see kehalisuse moment, et see on ka nii mul kodeeritud, et just inimesed nad tajuksid
seda, et mingi organism on ennast laotanud laiali oma sisemuse, see on see seesmine ilu,
vaadake mu ilu (naer), selline ma olen. No kdik need juhtmed ja asjad.

H: Aga sul oli ka nagu, ma kiisin lihtsalt, et inimene kes teab monda programmeerijat, kordagi
nagu kiisimust, et nagu sellise hullusega tegelen, et nagu voi sa oled kogu aeg selles, ei ma
kujutan ette, nagu seasiidant.. (naer) vaib ju iseenesest tekkida kiisimus, eks.

K: Lovi on nii lahe tiiiip, et et noh siis esimest korda nii teda mulle soovitati, et see on iiks
mees, kes jagab kunsti laksu dra, ja me oleme iiksjagu koos to6tanud.

H: Ei no lihtsalt muidu voib ju moelda, et kui sa oled TIP-is lihtsalt
progammeerimisosakonnast...

K: Ei noh programmeerijad on suhteliselt erinevad, et moni on nagu viga-véga...pole nagu
kuskil.

H: Jajah. (naer)

HV: Aga Andres, kas sa oled kellelegi teisele veel sellist..teenet teinud?

L: Ei ole iildiselt. (naer)

HV: Ainuke kunstnik, kellega sa oled koostood teinud, on. (naer) Tore.

L: Elus on erinevaid niiansse ja ma arvan, see on konkreetne siuke sobiv. Siin on igasuguseid
asju dra proovitud, vdib ka siukest asja proovida.

H: Nojah, aga oleme vist saanud voi mis sa...”?

HV: Ma arvan ka.

H: Teeme..aga vaata ainuke tehniline probleem on, et see (kaamera) asi peab juhtmes olema,
et ta el mingi ilma, et ..aga seda me saame siin iga pdev teha eksju, et me peame lihtsalt
pikendusjuhtme votma tiilevalt tooma.

L: Aa see sul ei ole seal akut...

H: Meil ei ole ..jah, mitte miskit ei to6ta, ma juba viiendat aastat, neljandat siiski, kiisin
muuseumilt, et muuseum hangiks nagu kaamera, kaasaegsema, et see on mul mingisugune ma
el tea kui palju aastaid tagasi, aga ei Onnestu siin majas. Et selles mottes on {isna utoopiline, et
me ostame niitid kdik uued arvutid (naer), kui videokaamerat ei saa.

HV: No loodame, et me oleme siis tulevastele programmeerijatele kdik olulise info paika
saanud.

H: Jah, aga samas, et neil oleks ikkagi natuke..jitkuks seda oma véljakutseid ja oma
avastamisroomu.

K: Lopuks leiutagu ikka ise ka midagi.

HV: Nii, aga aitéh.

L: Tegelt kui sa videot vaatad, siis sa saad aru, mida sa pead tegema. Voimalused on tépselt
sarnased. See (telekale osundades) on huvitavama lahendusega, kui ma niiiid tagantjérgi
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hakkan md&tlema, see oli péris huvitav tegevus.

K: See oli péris pdorane tegevus, mul on kusjuures selle partituurid on mul alles, ma pean
need...ma radkisin, siuke pakk paberit, joonistatud freim freimi kaupa iiles eksole, et vdibolla
oleks tore annetada see.

H: Jajaa, ma just tahtsin Gelda, kas kasvdi paljundada, et see on ju nagu just see
malestusvéértus voi lisadokumentatsioonivéaértus.

K: Kui ma seda arhiivi (teises saalis) ladusin, siis ma kahetsen, et ma ei leidnud ja ma ei
leidnud seda, vaatasin, et ongi kaduma ldinud, aga niiiid niitus oli juba avatud, siis dkki ilmus
veel iiks mingi pakk kuskilt asju lagendale, see on olemas.

H: See on selle..?

K: Selle partituur jah (osundab telekale).

H: A kuule, see voiks ju olla tdiesti nagu see, et kui sa ikkagi nagu bakatdos votad selle iiheks
nagu siukseks niiteobjektiks, siis vota endale iilesandeks see paljundada tdesti dra, see on
nagu pohimotteliselt mustvalge?

K: Ma piitian meeles hoida ja toon selle paljundada, paljundad édra.

H: Et see vdiks tdesti olla lisadokumentatsioonina selle asja juures, kus on selle asja roll ja
tdhendus eks, mhm.

HV: Viga hea.

K: Vot, mul tekkis hirmus suitsuisu.

HV: Ma ténan teid!

H: Mhmh! Votame asjad kohe kaasa voi sa...
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Lisa 2.

Raoul Kurvitz. Pentatonic Color System.
Installeerimise juhend

Uldist.

Raoul Kurvitza "Pentatonic Color System 11" (1994-1999) kuulub eesti kunstiajaloo esimeste heli,
valgust ja iihendava elektroonilise kunsti hulka, mida esmakordselt oli eksponeeritud Sorose keskuse
aastanaitusel "Olematu kunst". Programm paneb luupima ringe, spiraale, ruute, tagurpidi po66ratud
viisnurka jms. kujundeid. Programm koosneb kaheosalisest varvuse ja kujundite tsiklist, mis on
kokku kombineeritud 9 osalise muusikalise heliribaga, mille autoriks on Ariel Lagle.

Nouded riistvarale.

Peavad eksisteerima jargmised komponendid:

21 arvutit (20 klienti, 1 server)

21 monitori (20 Ghesugust, iks suvaline serveri jaoks)

vahemalt 24-pordine 100Mbit/s ethernet switch

21 ethernet kaablit (20 vahemalt 5m pikkust, 1 vdhemalt 15m pikkune)

elektrivarustus kdigile komponentidele (ca 45 220V pesa)

Arvutitel peab olema vahemalt 512MB malu, ethernet vérgukaart ning 10GB kdvaketast. Graafika
peab voimaldama vahemalt 600x800 resolutsioon True Color (32-bit).

Nouded tarkvarale

Kliendi arvutitele peab olema installeeritud Windows XP SP3 koos kdigi turvaparandustega. Ei soovita
installeerida turvaparandustega kaasa tulevat uut Windows Media Player-it vaid jatta alles see, mis
Windows XP installeerimise ketta peal kaasas on. Parast Windows XP installi Idpuleviimist tuleb lisaks
installeerida programm nimega UDPClient.

Serveri arvutile tuleb samuti installeerida Windows XP SP3 koos kdigi turvaparandustega. Parast
Windows XP installi I&puleviimist tuleb lisaks installeerida programm nimega UDPServer.

K&ik arvutid tuleb varustada IP aadressidega, mis on kirjas UDPServer ja UDPClient programmide INI
failides. Kaasas olevate Ini failide korral on IP aadressid jargmised:

Koikide arvutite mask on 255.255.255.0, nimerveri ja default gw lahtrid jadvad tiihjaks

Server —192.168.20.254
Klientl —192.168.20.1
Klient2 —192.168.20.2
Klient3 —192.168.20.3
Klient4 —192.168.20.4
Klient5 —192.168.20.5
Klient6 —192.168.20.6
Klient7 —192.168.20.7
Klient8 —192.168.20.8
Klient9 —192.168.20.9
Klient10 — 192.168.20.10
Klient11 —192.168.20.11
Klient12 — 192.168.20.12
Klient13 -192.168.20.13
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Klient14 —192.168.20.14
Klientl5-192.168.20.15
Klient16 —192.168.20.16
Klientl7 —192.168.20.17
Klient18 — 192.168.20.18
Klient19 —192.168.20.19
Klient20 —192.168.20.20

Uhenduse skeem

Arvutite uhendamise skeem

N
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Kataloogis Vb\UDPServer kaivita Setup. Jargi juhiseid.
Kataloogist "Vb\Ini Files" kopeeri fail udpServer.ini kataloogi "C:\Program Files\UDPServer"
Tekita kataloog C:\Kurwitz\Wav ja kopeeri sinna failid lugu01.wav ja lugu06.wav.

S

Server

Serveri install
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Kliendi install

Kataloogis Vb\UDPClient kaivita Setup. Jargi juhiseid.

Kataloogist "Vb\Ini Files" kopeeri fail udpClient.ini kataloogi "C:\Program Files\UDPClient"
Moodusta muuvide kataloog (kaasasolevate Ini-failide korral C:\Kurwitz\Avi) ning kopeeri kataloog
Avi sisu sellesse kataloogi.

Kasutusjuhend

Kaivita klientides UDPClient. Oota kuni kdikide klientide ekraanidel on media playeri ekraan.
Programm ootab ntitd kasklusi

Kaivita serveris UDPServer. lImub kontrolleri ikoon kolme klahviga — Start, Stop, Load.

Kui kliendid on valmis, vajuta hirega nupule Load. Selle peale laetakse klientidele konfiguratsioonid
sisse

Kui kliendid on valmis, vajuta hiirega nupule Start. Ekspositsioon alustab t66d
Lopetamiseks vajuta hiirega nupule Stop.
Kommentaarid

Arvutid asetatakse p&randale vdi kaldpinnale ringikujuliselt. Oige konfiguratsiooni korral peab
keskmine alumine monitor presentatsiooni teises osas nditama stidant ning keskmine tlemine
monitor nditama suud ja keelt. Kaasasolev serveri ini fail peaks olema sobilik kui loendada arvuteid
kellaosuti suunas numbritega 0-st kuni 19-ni (keskmised arvutid seega 0 ja 10).

Probleemid:

Seda programmi on vaga vahe katsetatud, seega vGib ta sisaldada mitmesuguseid vigu.
Programm on kirjutatud Visual Basic 5.0-s ja ldhtetekstid on lisatud.

Siiani olen avastanud vahemalt ihe Win98 arvuti, milles serveri programm I6petab veaga.
Selgus, et kui asendasin Server.Ini failis esimese monitori IP aadressi s6naga,

siis tootas. See aga eeldab ilmselt hosts-faili kasutuselevottu, kuhu arvutite

nimesid registreerida.

Ei viitsinud Iahemalt uurida, miks ta nii kditus. Teises arvutis ta nagu t6o6tas.

Erinevuseks oli aga see, et teises arvutis (selles, milles tootas) oli

Visual Basic installeeritud.

Dokumendi kirjutas Andres Lepp (lovi@cc.ttu.ee), tel. 6203455, TTU IT osakond.
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