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Sissejuhatus
Kirikuikooni péidistmise banaalsuse, koomilisuse, méttetuse ja ndrgestuse eest ainukeseks meetodiks on
vene ikonograafia pohjalik 6ppimine selle parimatest allikatest.

F. I. Buslajev. Vene ikoonist'

Ikoon on iiks vaimulikumatest esemetest, mis on siiani rahva traditsioonis siilinud. Juba
varasemast ajast ei ole ikooni kunagi suhtutud kui maali, see oli ja on praegugi ,,aken igavikku*.
Kahjuks muutub see aken aja jooksul hdmaraks, ldbipaistmatuks ja isegi kildudeks purustatud.
Selle pohjuseks on nii vananemine kui ka véairkohtlemine. Kuigi ettevaatliku ja teatud
restaureerimise viisil saab taastada selle kahjustunud akna originaalse ldbipaistvuse, mis avaldab

tema vaimsed, kultuursed ja ajaloolised mootmed selle tdielikus hiilguses.

Tookdigus oli uuritud, milliseid kattekihte ikoonidel kasutati ja missugused probleemid vdivad
nende eemaldamisel tekkida. Oli vaja uurida, millised puhastamisemeetodid ja mis olukordades
on nad koige sobilikumad ja sddstlikumad ikooni suhtes. Iga ikoon vajab omaparast puhastamise

lahendust. See kiisimus leidis reaalset rakendust ka bakalaureusetd6 praktilises 0sas.

Peale teoreetilist osa, selle bakalaureuset6d eesmérgiks oli vaja uurida, dokumenteerida ja
konserveerida kaks ikooni: Lunastaja Pantokraatori ja Piithade Pdevade. Suurem t66 oli tehtud
2010 aasta siigissemestri kursuseprojektis ja hiljem jitkatud bakalaureusetdds. Teades, et need
ikoonid peale konserveerimist ei ldhe kirikutesse, oli otsustatud nende ikoonide restaureerimisel,

tegutseda ldhtudes artefakti sdilitamise eesmaérgil.

Soltuvalt ikooni spetsiifilisusest, kust ta on périt ja kuhu edaspidi ldheb, tuleb ldhtuda selle
restaureerimises. Missuguseid printsiipe tuleks kasutada ja millal oleks parem kas voi tdielikult

eemaldada vana lakikihi, voi siis jédtta peent originaalkihi alles, et sdiliks eseme autentsus.

Teine kiisimus puudutab iilemaalituid ikoone. Venemaa kloostrites ja kirikutes vdga tihti maaliti
vanade ikoonide peale uue pildi. Paljud nendest olid oma elujooksul mitu korda iilemaalitud ja

pracguseks hetkeks tekib kiisimus: kuidas nendega kdituda ja mida teha? Kas eemaldada

L'N. S. Kutejnikova. MkoHonmcaHme Poccumn BTOpOii NonoBuHbI XX Beka, Ik 182
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hilisemad kihid, voi siis jata need alles? Mis oli sellistes olukordades tehtud Eesti

restaureerimispraktikas?

Kiesoleva iilesandega oli tehtud mitu intervjuud ja nende pdhjal oli selgitatud, mis meetod on

tédna kasutusel Eestis nii ikoonide puhastamisel, kui ka hilisemate maalikihtide ,,avamisel.



1. lkoonide avamine
Vanadel ikoonidel on olemas iiks omapirane omadus. Asi on selles et, tumenenud maalikihte on

tihti iile maalitud. Oluline oli ndha pilihakut, kelle poole palvetati. Kuidas ikka saab palvetada
nahtamatu kujule? Sellist protsessi nimetati ponovlenje. Kuna ikoon oli juba piihitsetud ja
alusmaterjal oli heas seisundis, aga uue tahvli valmistamine ja kruntimine vois votta palju aega ja
samas ka oskust, siis sinna maaliti uue siizee. Tihti maaliti sama kujutis iile, aga kui polnud naha,
mis oli eelmisel pildil maalitud, siis maaliti ikoonile teine illustratsioon. Niimoodi vdis iihel ja

samal tahvlil olla 4-5 erinevat pilti peale maalitud.

Pildi ndhtamatus oli tdendoliselt ainult iheks pdhjuseks. Ponovlenie oli tihti kajastanud teatud
ajastuse esteetilist maitset, koolkonda ja meistrit. Alates XVIII sajandist oli Venemaa sattunud
Euroopa akadeemilise kunsti tugeva mdju alla. Tulemuseks oli saanud see, et kanoonilised
ikoonimaalimisemeetodid olid tunnistatud primitiivseteks. Ikoone iiritati kaasajastada kaasaegse

léiéinekunstiga.2 Arvatavasti see tendents oli teiseks suureks ikoonide iilemaalimispdhjuseks.

Samas tinu sellisele tlekirjutamisele, said vanad ikoonid siilida ldbi sajandite. Praecgu voib
kahtlemata oelda, et see aitas taastada vanu kunstiteoseid ja mones mottes isegi ,.konserveerida“

neid sellisel kumalisel moel.

Venemaa restaureerimispraktikas voib tihti kohata ikoonide ,,avamise (packpwsimue) moistet.
Ikooni ,,avamine* tdhendab tema puhastamist olifa kihist. Olifa eemaldamise protsess oli saanud
sellise kummalise nimetuse sellepdrast, et kaua aega vene hartilaskond ei teadnud, mida varjas
ikoonikate ning tumeda olifa kiht. Ja kui XX sajandi alguses alustati vanade ikoonide
puhastamisega, Venemaa oli uuesti avastanud enda jaoks kirikukunsti, mis tekitas iihiskonnas

e 1. . .3
taieliku sensatsiooni.

Ikoonide avastamine oli toimunud védga jarsult ja mitu aastat hiljem sai suur hulk ikoone olifast

puhastatud. See oli aeg, kui ikoonidesse suhtuti véga emotsionaalselt ja taheti nendest rohkem

2 A. Nurkse. The Study of Late provintial Icons From the Iconostatis of Kilingi-NGmme Church in Estonia. Icon
Conservation in Europe. 1999, |k 108
*\L.V. Filatov. PecTaBpauus nponsseneHuii pycckoi nkoHonucu. Indrik. 2006, 1k 23.
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teada saada. Venemaa oli uhke oma kultuurse parandi iile. Isegi kunstnike jaoks see oli imeline

avastus, kui meisterlikud need vanad teosed olid ja kui ilusad virvid olid kasutusel. 4

Sellist suhet ikoonidesse voib jilgida ka tdnapieva vene restauraatorite hulgas. Nad on ikoonidest
viga vaimustunud ja vdidavad, et ikooni peab restaurcerima ainult digeusklik inimene voi siis
see, kes suudab histi tunnetada Sigeusu omapéra.® Kahjuks iileliigne armastus ei olnud ikoonide

jaoks eriti kasulik. Neid kdiki iiritati puhastada vanast kattekihist ohtlike lahustite kasutamisel.

Vana lakk eemaldati ja maalid lakiti korrapéraselt iile, mistottu kahjuks maaling hévis veelgi
rohkem kui juhul, kui originaalile oleks jéetud vana kollanenud ja médrdunud lakk alles. Seda
rohutab ka Alar Nurkse oma intervjuus, kus ta selgelt vididab, et isegi kui vana lakk on
kollanenud, tuleks see pigem jitta alles ja viltida seda, et maal saaks mottetu stressi
puhastamisprotsessi k'eiigus.6 Ka vene konservaatorid olid rohutanud sellele, et oleks tarvis peent
originaalkihi alles jatta, aga nende eesmargiks on pigem ikooni autentsuse taastamine. Venemaal
avatakse iitha rohkem ja rohkem kirikuid ja nende preestrid iiritavad leida selliseid ikoone, kus
originaalne olifa oleks puutumatu. Selliste ikoonide jaoks on isegi olemas oma nimetus ,,no0

onazooamsio “ mis tihendab, et ta on armu all. !

Voib olla Léddne restaureerimiskultuur on joudnud juba sellisesse staadiumini, kus koiki
emotsioone kunstiteoste suhtes jdetakse eemale, selleks, et oleks voimalik alluda parimatele
konserveerimisreeglitele ja teha kdikki toid parimal viisil ning véltida originaalkihistustesse
sekkumist. Kahjuks see viide ei kehti vene restaureerimise kohta. Nagu oli juba enne nditena
toodud, Venemaal siiamaani hinnatakse absoluutselt kdiki ikooni tilesehituse o0sasid, sest nendest

koikidest moodustub sakraalne ese.

Arvatavasti ikoonide suhtes tuleks kombineerida neid prioriteete; konservaator peaks tunnetama
ikoone, ning oskama ldhtuda situatsioonist, 0ma oskustest ja kéttesaadavatest materjalidest nende

restaureerimisel. 8

*VV.V. Filatov. PecTaspauus npovsseaeHuit pycckoit nkoHonucey. Indrik. 2006, Ik 23
> M. Gerasimenko. Lisa 1, intervjuu.

® A. Nurkse. Lisa 1, intervjuu

” M. Gerasimenko. Lisa 1, intervjuu

® A. Nurkse. Lisa 1, intervjuu



1.1 Kas eemaldada véi jita alles uuem maalikiht
Ikooni restauraatorite suurimaks probleemiks arutelu selle iile, et kas on mdtet ikoonilt hilisemat

maalikihti eemaldada?

Y. G. Bobrov ja F. Y. Bobrov mainivad seda oma raamatus “Koucepsayus u pecmaspayus
cmankogol memneprnou scusonucu “ja vdidavad, et ei tohiks eemaldada mitte iihtegi maalikihi
siia maani, kuni seda ei ole médaratud, et hilisem {ilemaalimine ei oma mingisugust ajaloolist, ega

kunstilist viartust.’
Kahjuks praktikal see pole nii lihtne ja alljargnev nédide v3ib sellest paremini jutustada.

Sellise kiisimuse olid esitanud ka Eesti Kunstimuuseumi restauraatorid, kunstiajaloolased ja
kuraatorid, kui veel 1997. aastal oli planeeritud Eesti ikoonide niitus. *° Selle aruteluga
ekspositsiooni vastutajad olid jaganud kahte gruppi. Uhed olid hilisemate maalikihistuste
eemaldamise poolt. Arvatavasti sellesse gruppi kuulusid kdigepealt eestlased restauraatorid ja see
on arusaadav. Eestlased on pigem Lidne kunsti tajutamisega inimesed, kelle prioriteediks on
originaalne kihistus. Teised aga soovisid siilitada iga ikooni ajaloolise ja esteetilise duaalsuse, et
edastada neid jirgnevatele pdlvkondadele. ** V&ib olla see grupp palju rohkem tajus Idamaa
kirikukunsti. Ikoonide juures on viga vdimas kirikukultuuri ja kirikuesteetika aspekt. '* Ja see ei
voimalda ikooni maalikihistuste eemaldamist isegi siis, kui peale seda nad ei kanna mingisugust

ajaloolist ega kunstilist vaartust.

Rontgeni uurimuste abil, oli selgitatud, et koik ikoonid, mis olid parit Kilingi-Ndmmest, olid
mitu korda tlilemaalitud ja enamuse ikoonide puhul kihtide siizeed iiks iihele kopeerisid tiksteist.
Vanemad maalingud olid tehtud munatemperaga ja uuemad — kasutades GSlivdarve. Kuigi oli
kahtlemata arusaadav, et vanimad kihistused olid palju meisterlikumad, 16ppude 16puks oli

lepitud kokku, et uuemad kihistused tuleks alles jitta. =

°Y. G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBauma 1 pecTaBpaLma CTaHKOBOW TemnepHoit Kusonuck, 2008 |k 96

oy, Vernomasing. Icon Conservation in Estonia. Icon Conservation in Europe. Frankfurt am Main. 1999, Ik 100

1 Samas, |k 102

2 A Nurkse. Lisa 1, intervjuu

By, Vernomasing. Icon Conservation in Estonia. Icon Conservation in Europe. Frankfurt am Main. 1999, |k 102
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Uuemaid maalinguid ei eemaldatud ka sellepirast, et nad kdik olid périt iihest ja samast kirikust
ja nende siizeed olid iilemaalitud et hiljem saada osaks ikonostaasist. Uuemate Kkihistuste
eemaldamine oleks rikkunud tervikliku ansambli, mis on tdepoolest ka iiks téhtis osa Eesti kiriku

ajaloost. *

See kiisimus oli sdilinud ka selle, 2011. aasta ikooni niitusel “Eesti ikoonikunst” Kadrioru
Kunstimuuseumis. Naitusel oli eksponeeritud suur ikoonide kogum, kus nad olid erinevatel
viisidel konserveeritud. Naitusel monede ikoonide peal nididatud, nii Oelda, vanade ja uute
maalikihtide kompromiss. Ikoonide konservaatorid olid tulnud selleni, et siilitasid iihel ikoonil
osa uuemast maalikihist ja osa vanemast. Orest Kormasov oli pdhjustanud sellega olukorra, et
keegi polnud kindel selles, kui hasti olid sédilinud vanal maalikihil kujutavate inimeste ndod, ning

oli otsustatud jita osa hilisematest kihtidest alles. *°

Toepoolest juba 1970datel aastatel Moskvas olid tehti katset ja saadi tulemusi kihtide
omavahelisest eraldamisest. See protseduur oli olnud liiga aeglaseks, kulukaks ja kalliks.
Téanapdeval paljude konservaatorite seas siiski eelistatakse, et pigem tuleks ka hilisemad
Kihistused alles jatta. XX sajandi alguses Vene kultuur oli liiga kovasti kannatada saanud nende

hilisemate maalikihtide eemaldamisel.®

M h. Vernomasing. Icon Conservation in Estonia. Icon Conservation in Europe. Frankfurt am Main. 1999, |k 102
> 0. Kormasovi loengust 07.05.2011
% A. Nurkse. Lisa 1, intervjuu



2. lkooni puhul kasutatavad kattekihid
Tavaparaselt vanad meistrid olid ikooni katnud varnitsaga, mille nimetati olifaks (aine, koosnev

ainult naturaalsetest toodeldud taimedlidest) ja dlivaiguga (aine, koosnev naturaalsetest

taimedlidest ja torvakoostisainetest — kolofooniumist ja muust). *’

Hilisematel ikoonidel, mis olid maalitud 6livarvidega ja mitte tempera, kattekihina vois esineda
ka lakk.

Selliste katekihtide "eluea" voib jagada kolmeks faasiks. Esimeseks voib lugeda selle, kui ta oli
peaaegu kuivanud, aga tegelikult pole lahusti veel 16puni aurustunud. Teiseks, kui lahusti on
suures osas aurustunud, tuleb koige stabiilsem faas — see, milleks kattekiht oli ette ndhtud antud
kontekstis — maalide vdi siis ikoonide vérvikihi kiillastamise ja esteetilise ilu sdilitamiseks ning
maalikihi kaitsmiseks. Peale teist tsiiklit, mis on palju pikem kui esimene, tuleb viimane, nii
oelda Ioplik, kus kattekiht hakkab tumenema oksiideerimise ja liigse valguse tottu; kattekiht ehk

siis virnits voi lakk kaotab oma esteetilise funktsiooni. 8

Ikoonid pole ainukesed teosed, mida on lakiga v&i vérnitsaga kaetud. Maale on lakitud igal pool.
Isegi vdga dhuke kattekiht voib kaitsta maali oksiideerumise, atmosfédéri reostuse ja kindlasti ka
tavalise tolmu ja niiskuse eest. “Iga maal mis on kaetud vérnitsaga saab meistriteoseks,
majesteetlikuks ja viga vastupidavaks” *° Kattekihid saavad ka vihendada valguse fotokeemilist
moju pigmentidele ja osaliselt filtreerida dra UV-lainetest. Kahjuks lakk, nagu iga teine

orgaaniline aine aja jooksul vananeb. %

2.1 Olifa
Vene ikoonimaali- ja restaureerimise traditsioonis on ikoone kaetud olifaga. Oliolifasid jaotakse

naturaalsetele, kombineritud ja ,,oksol* olifadele.

7. M. Jeremina, G. S. Kolkova, O. A. Prigorodova. YaneHve cTaporo noKpoBHOro c/0s 1 3anuceii. 1993, Ik 91
BRL Feller, N. Stolow, E. H. Jones, On Picture Varnishes and Their Solvents. Revised and Enlarged Edition.
Washington. Lk 38
19| Bentchev. The Varnished Icon. Icon Conservation in Europe. Frankfurt am Main, 1999, |k 64
2R L Feller, N. Stolow, E. H. Jones, On Picture Varnishes and Their Solvents. Revised and Enlarged Edition.
Washington. Lk 47
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Olifa, ehk linaseemnedli voi linadlivérnits on kaitsekiht, mis koosneb dhukesest Slikilest, millele
oli lisatud kuivatavaid aineid, nagu mooniseemne-, kanepi- voi pahklioli. Tavaliselt olifa vdis olla
valmistatud ka teistest Olidest, kuigi just linadlil on kdige parimad omadused. Kaitsekihi
valmistamise tehnoloogia ja koostis vois piirkonniti tugevasti variceruda. Olifa tilesandeks oli
lisaks kaitsmisele lisada vérvidele valgusjoudu. Olifa valmistamine ja pinnale kandmine ndudsid
aastatepikkust kogemust ja kindlat kétt. Erinevalt virnitsast moodustas olifa pildi pinnale viga

hapra kile. %

Originaalselt olifa oli koosnenud ainult dlist, kaasajastatud retseptides olifas kasutatakse ka

sikatiive.

Naturaalsed olifad valmistatakse kuivavatest olidest (lina, kanepi, mooni ja teisi) ilma lahustite
lisamist. Erinevates allikates olifa retseptid on erinevad, kuigi kdige levinum valmistamise viis
oli tema keemine 120-150 C katelis segamisriistu kasutamisel. Sellises temperatuuris lisatud 6lid

ja sikatiivid saavad kergelt lahustada.?

Kombineeritud, ehk ,,0ksol* olifasid valmistatakse poolkuivadest Glidest, mis olid palju rohkem

mdjutatud poliimerisatsiooni ja oksiidatsiooniga.

Sellised okstideeritud olid kiiremini kuivavad, kuigi arvatakse et sama pohjusel nad kiiremini

vananevad. %

Poliimeeritud olisid valmistatakse 200-300 C. Kataliisaatoritena nendes esinevad karboksiiiilhape
soolad voi siis need happed vdivad tekkida metalloksiidi lisamisel. Sikatiivides on kasutatud
sellised metallid nagu plii, raud vdi tsirkoonium. Ja nagu oli juba mainitud, tuleb meeles pidada,

et sellidel juhul olifa hakkab kiiremini vananema. **

2y, Shutting. Ikooni restraureerimisest Vene tradistioonis. Bakalaureuset66 2010.

22, M. Jeremina, G. S. Kolkova, O. A. Prigorodova. YaaneHue cTtaporo nokpoBHoro csioa v 3anucen. 1993, |k 91

2 Samas, |k 91

2*1. M. Jeremina, G. S. Kolkova, O. A. Prigorodova. YaaneHue cTtaporo nokposHoro csioa v 3anucen. 1993, |k 92
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Umbes sellistena valmistati Venemaal olifasid. Selle kaitsekihi tehnoloogia tugevalt varieerus,
sOltuvalt ajastult ja koolkondadest. Olifa kiillastas vérvid ja samas méngis ka kaitsekihi rolli,

pégstes varvikihi viikestest mehaanilistest kahjustusest, mustusest ja niiskusest.?’

2.2 Olivaigu lakid
Vanadest traktaatidest voib teada saada ka seda, et ikoonide temperamaali kattekihina olid

kasutatud ka olivaigu lakid. Nende omadused soltusid kilede koosseisust. Néiiteks mida rohkem
oli oli valmistamisel kasutatud, seda eslastsemateks said valmistatavad lakid. Need lakid, kus 6li

konsistents oli vdiksem, kuivasid kiiremini.

Koige kvaliteetsemad nendest olivaigu lakidest on need, mis koosnesid looduslikudest vaikudest:

kampol, mastiks, sandarak, dammarvaik, merevaik, Sellak.

Olivaigude valmistamisel kasutati poliimeriseeritud dlid ja dlisegusid. Valmistatavas livaigus dli

konsistents v3is olla erinev ja see muutis ka vaigu omadust.

2 A. Jakovleva. ,Mctopus UkoHonmcn” TexHuKa MKoHbl, |k 38
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3. lkoonide avamise metoodika

Ikooni avamine — see on pohimotteliselt tema horenemine (peenendaine), ehk siis "asmopckuu
cnoti onugpwt™ alles jatmine, mis tdhendab, et varvipinnale jaetakse Ghuke kiht vérnitsat alles, et
virvi mitte liialt "paljaks" koorida.”® Muidugi ka Laine maalide konserveerimises eelistatakse
peent originaalset lakkikihi alles jitta. Ausalt oeldses sellise kattekihi taastamine praktikal on

peaaegu voimatu.

Ikoonipinna puhastamine vOib hdlmata jargmisi etappe: pinnamustuse, degradeerunud

lakikihtide, hilisemate maalikihtide ning retusside ja restaureerimiskruntide eemaldamist.
Jirgnev materjal on tehtud kokkuvdteks ikooni Y. G. Bobrov'i restaureerimise dpikust.?’
Ikoonipuhastamisemetoodikat valitakse vilja katsetamiste kaudu peale teose tehnilist uurimist.

Proovideala valitakse vilja alludes mitmetele kriteeriumitele.

Valitud ala peab olema kunstiteose perifeerial, ei tohiks puudutada kujutatud isikute

ndoalasid, kirju ega lasuurkihti. 28

Valitud ala peab sisaldama vdimalikult palju informatsiooni, mille ta voiks pakkuda. See

tdhendab, et seal peaksid olema tiitipilised kihistused.

Avastatav autorikiri peab sisaldama pooltoone, et oleks voimalik ndha véirvi tileminekuid.

Avastatav maaliala peab olema vastupidav ja ei tohiks sisaldada kadusid.

Kui iiht ala ei ole piisav, siis tehakse proove ka teistel. Téhtis on jidlgida seda, et proove poleks

liiga palju. Samas ka need alad ei tohiks olla kaootiliselt maalialal paigutatud.

Kdigepealt tegeletakse ikooni pinnamustusega.

26 0. Kormasov konspektist
?7Y. G. Bobrov, F. Y. Bobrov. KoHcepBauma 1 pectaBpaLms CTaHKOBOW TemnepHoM xusonucu. 2008, Ik 98
% M. Gerasimenko intervjuust. Lisad 1
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Mustust peab oskama paatinast eristada. Mustus on just see, mis vormistab Kihi teose peal — tolm,
tahm ja muu, nii 6elda, kdik see, mis ei kujuta ennast muutunud algmaterjali. Paatina aga on aja
jooksul muutunud originaalteose materjal, nditeks tumenenud lakk. Paatinat tavaliselt oleks vaja

iiritada taastada, kuigi paljudes olukordades see pole voimalik.

Tolmumustust on vaja ettevaatlikult puhastada pehme pintsliga voi kuiva samet- voi flanell-
lapiga. ?° Tihedamate mustuste kihtide eemaldamiseks kasutatakse veepdhiseid leelise lahusteid,
nditeks 2% lasteseebi lahusti, vOi viimasel aastakiimnel on populaarseks saanud — enstiiimi
kasutamine. Ensliimid on bioloogilised valkude olemuse kataliisaatorid. Nad kiirendavad
keemilisi reaktsioone, aidates I0hustada suuri molekule. %0 Samas sooviks mainida, et ensiiiim oli
tegelikkuses kasutatud juba péris kaua ja oli joudnud selleni, et isegi ensiiim vdib olla vdga

kahjulik teoste jaoks.

Vananenud lakid, olifa, védrvikiht ja krundi kihistused eemaldatakse mehaaniliselt; kasutades

skalpelle ja abrasiive vdi keemiliselt; kasutatakse erinevaid lahusteid. **

,Avamist® ei tohiks alustada koige heledamatest ega tumedatest maalialadest, kus lasuurne
varvikiht on ilipeen ja voib kergelt eemalduda puhastamisproovi kdigus. Samuti just tumedatel
aladel on raske eristada, kas on tegemist tumenenud olifaga (voi siis lakikihiga) voi maalinguga.
%2 Kahjuks praktikal neid asju on piris raske viltida, sest et iga pigment vdib erinevalt lahustiga

reageerida.

Ikooni puhastamisel ei tohiks jilgida kontuure lihe graafilise osa sees, sest et see toob kaasa
ikooni avanemise ebaiihtlusele ja samuti toob kaotuse kunstilise ilihtsuse mottes. Ikooni
puhastamisel ei ole vaja kontuurile tdhele panna. %% Samuti ka siin v5ib olla raske neid soovitusi
jalgida. Juhul, kui pigment eemaldub koos lakkiga, aga teine — mitte. Siis oleks tarvis neid

kontuure jélgida, et {ihel alal kasutada {iht lahustit ja teises — teist.

2. Konsa, Artefaktide sdilitamine, lk 241
%y, G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBauma 1 pecTtaBpaLma CTaHKOBOW TemnepHoii Kkusonucu, 2008 |k 96
3 Samas, |k 96
32 Samas, |k 96
3 Samas, |k 96
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4. Puhastamismeetodid

Ukskoik, mis kattekihiga on maal vdi ikoon kaetud, aja jooksul ta ikkagi tumeneb
oksiideerimisprotsessi kaudu. lkoonide puhul kasutati tihti olifat, mis 30-90 aasta jooksul
méirdus tditsa tumedaks.* Ka praegu on tihti leida selliseid ikoone, kus peaaegu ei saa aru, mis
pilt oli kattekihi alla maalitud. Seetottu need ikoonid vajavad puhastamist ja olifa kihi
eemaldamist.

Ikoonide puhastamise puhul on olemas palju erinevaid meetodeid ja tehnoloogiaid. Enne
puhastamisetdode alustamist konservaator peaks teadma kui voimeline ta on, mis meetodeid voi
tehnoloogiaid valdab ta kdige paremini ja millised omadused on konserveeritaval objektil ja kas
see tdepoolest vajab puhastamist ja vérnitsa eemaldamist.®* Uht ja oiget puhastusmeetodit kunagi

el ole: mis sobib iihe asja jaoks ei pea olema olema teise eseme puhul ka dige valik.

Ikoonide taastamises viidatakse, et suurimat rolli tema konserveerimises mangib raskrytie, ehk
“avamine®. Ikoonide raskrytie on viga delikaatne protsess, mille tehakse enne ikooni pohjalikku
konserveerimist. % Tegelikkuses aga oleks kdigepealt vaja teha kindlaks seda, et enne avamist
ikoon oleks strukturaalselt stabiliseeritud. Kuidas on voimalik puhastada, kui, néditeks, maalikiht

on katusesse tousnud?

Ikoonide puhastamine ja olifa eemadlamine on iihed tdhtsamatest eelrestaurcerimisprotsessidest,
mis puudutavad ikoone. Esiteks just see tegevus XX sajandi alguses oli kaasa aidanud ikooni
poole tdhelepanu poorduda. Sellel ajal Novgorod oli saanud Venemaa Mekkaks, kus olid uuesti
avastatud ikoonid. Paljud kultuuritegelased ja kunstnikud tundsid huvi keskaegsete ikoonide

vastu. Nende meisterlikkus ja unikaalsus oli suurepéarane.

Selline ikoonide avamine tdi Venemaa kultuuri jaoks kaasa vdga suure tdhenduse. Musta vérnitsa

alt tulevad ikoonid nédgu olid vene kultuuri taasavastamise stimbolid.

**|. M. Jeremina, G. S. Kolkova, O. A. Prigorodova. YaaneHue cTtaporo nokpoBHoro csioa v 3anucen. 1993, |k 92
*> A. Nurkse. Lisa 1, intervjuu
% M. Gerasmineko. Lisa 1, intervjuu
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4.1 Mehaaniline Puhastus
Mehaaniliseks puhastuseks nimetatakse sellist puhastusmeetodit, mille juures kasutatakse

fiiisilist oskust, ja mones mdttes ka joudu, mustuse eelmaldamiseks. Koik mehaanilised
puhastused sisaldavad kollisiooni mustuse ja mingisuguse materjali vahel. Selle eesmérgiks on
reprodutseerida joudu, mis voiks esimeseks 16hkuda sidet mustuse ja objekti vahel ja teiseks —
eemaldada selle mustuse puhastatavast esemest. Uheks kdige keerulisemaks punktiks on just see,
et katkestus tekkiks dige koha peal ja digete kihtide vahel. On vidga oluline kontrollida seda, et

selline pragu tekiks ainult mustuse kihis ja maalikiht jasks puutumata. '

Mehaanilise puhastuse eeliseks on see, et ta peaaegu ei tekita mingisuguseid keemilisi
reaktsioone maali sees, sest et selle tegevuse jooksul pole lisatud midagi sellist, mis voiks
tekitada liigset koormust maalikihis, nagu lahustite kasutamisel, sest et osa mustusest nad vdivad
imbuda sisse ja viia selle kaugemale maalikihisse. See on ka iiks keskkonnasdbralikumatest

meetoditest, sest et pole mingisugust toksilist ohtu.

,Kuigi enne mehaanilise puhastamise alustamist tuleks konservaatoril vastata mitmetele

kiisimustele:
e Kui kova on adhesioon mustuse ja materjali vahel?
e Kas mustus pinnas on kergelt voi raskelt eemaldatav?
e Mis on eseme mehaanilised omadused? %

Kattekihi eemaldamisel abivahendina kasutati skalpelli, hambaarsti tooriistu voi ndela. Nende
kasutamisel tuleb eemaldada purustades viikese tiikikesi mustuse pinnast. Kui minna

suuremateks, siis see v3ib kahjustada ka maalikihi.*®

Mehaaniliselt saab puhastada ka liivapaberiga ja skalpelliga mikroskoobi all. Sellist meetodit

kasutatakse selleks, et oleks vdimalik jitta peen originaal lakikiht alles. *°

%7 Science for Conservators. Vol 2. Cleaning. Museums & Galleries Commission. Conservation Science Teaching
Series. 2002.1k 28
38 Samas, lk 28
9 Samas, Ik 20
40 Cleaning of Methodology of The Virgin of Smolensk, 2006
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Mehaanilisi meetodeid voiks nimetada iiheteks koige vdhem traumeeritavateks meetoditeks
esemete keemilise stabiilsuse mdttes, kuigi selline metoodika vajab oskust ja kui seda pole, siis
voib pigem kahjustada maali voi ikooni. Samal ajal Venemaal eriti hinnatakse neid inimesi, kes
suudavad puhastada ikoone kasutades ainult mehaanilist puhastust ja nad on viga korgelt

hinnatud inimesed restaureerimisvaldkonnas. **

Tihti ka véirnitsa omadused ei voimalda sellist puhastust voi siis side maali ja mustuse vahel on

liiga kdva. Sellisel juhul on soovitatav kombineerida keemilist puhastust mehhaanilisega koos. *

4.2 Lahustipohine puhastus

Iga ikooni konservaator tavaliselt teab, et paljusid vanu vérnitsaid saab keemiliselt eemaldada ja
mitte kahjustada varvikihti ja samas mdnedes olukordades see on védga raske, eriti siis, kui
kattekihina oli olifa, mitte lakk. Vorreldes lakiga oli, millest koosnes olifa on palju raskem
eemaldatav. Kahtlemata see koik soltub vérnitsa koostisest. Muidugi ka teised faktorid, nagu
vanus voi siis see, kus ikoon oli asunud; missugune oli temperatuur, niiskus ja kui palju valgust

ikoon oli saanud ja muidugi kui ta oli iilelakitud.*®

Lahustid on lenduvad orgaanilised vedelikud, mis lahustavad teisi substantse, mis ei tekita
keemilisi muudatusi nii endas, kui ka lahustatavas aines. See on péérduva lahusti tiitip. Happed ja
leelised ei kuulu lahustite hulka, kuna nad héavitavad tugeva ainet selle pd6rdumatu lahustades
(nt. nuuskpiiritus). Kaasaegses restaureerimises peamiselt kaustatakse orgaanilisi lahusteid

valimistoiminguga, mis podrduvalt reaktiveeruvad lahustatavas aines.**

Traditsioonilised lahusti kasutusmeetodid olid parandatud Wolbersiga 1984 aastal, kes oli
pakkunud lahustite pinnalekandmist geelina, pastana voi siis vahuna. See ettepanek oli

pOhjustatud sellest, et mainitud viisil lahusti marksa acglasem imbub materjali sisse ja samas ka

*1 M. Gerasimenko. Lisa 1, intervjuu
42 . . .
Samas, lisa 1, intervjuu
* |con Conservation in Europe. Frankfurt am Main, 1999. Lk 65
**Y. G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBaLus 1 pecTaBpaLms CTaHKOBOW TeMMepHON skusonmucy, 2008 |k 98
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aurustub. Selle protseduuri jaoks Wolbers oli pakkunud kolm erinevat siisteemi: ensiitimi geel,

vaiguvaht ja emulsioon.*

Lahustid voivad olla veest kergem kui ka raskem. Siinjuures tdhtsaks iseloomustuseks on selle
keemise astmendide. Lahustites, kasutavates restaureerimises ta varieerub 50-170 C. Soltuvalt
nendest astmeniidetest lahustid vdivad olla enam voi vihem lenduvad, mis samas maédrab Kui
palju voib lahusti ikooni kattekihi mdjutada. Lahustid suurendavad lahustatava aine dispersiooni
molekulide vahel. See ongi lahustite toimingu printsiip: mida vdiksem on molekulide vahel
sideme joud lahustis ja lahustatavas aines, seda suurem on lahustatav tase. See ongi lahustite

toimingu printsiip. *°

Aine lahustamises, lahusti molekulid nii 6elda pressivad ennast laki voi siis Olikihi 14dbi, mis
pOhjustab tugeva side 10hkemist. Lahustamisprotsessi madratakse lahusti viskoossuse taseme
parameetritega. Aeg, vajalik lahustamiseks soltub aine keemise temperatuuri tasest. Madala
keemise temperatuuriga aine aurub Kiiresti (nditeks atsetoon - 56 C), korgema — aeglasem
(dimetiitilbenseen — 138 C). Jarelikult see tugevam aine, mis aurustub kiiremini voib toimida
palju “mahedam”, kui ndrgem, mis aeglasemini aurustub ja jadb pikemaks ajaks pinna peale. See
annab talle voimalust siigavamale sisse tungida. Naiteks dimetiitilformamiidi, mida tisna tihti

kasutatakse restaureerimises, aurustamine materjali sees kestab veel kuue kuu jooksul.*’

Teades, et sarnased substantsid lahustavad liksteist, peaks viitma, et v3ib kasutada orgaanilist
lahustit orgaanilise mustuse peale (nditeks vana vérnits, vérv, liimained rasvad). Asja raskendab
see olukord, et tihti selline mustus on ka orgaanilise eseme peal. Selline keeruline kiisimus vajab
konservaatoril teha digeid otsustusi ikoonide puhastamisel. Tuleb vélja valida sellist lahustit, mis
oleks samal ajal efektiivne ja voimalikult ohutu ikooni suhtes. Suureks probleemiks on ka see, et
tihti ikoonide voi lihtsalt maalide varvikihi ained koosnevad palju suurematest molekulidest ja

neil viga kdva sekundaarne side vdrreldes kui mustuse molekulitega.*®

*>Y. G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBaLus 1 pecTaBpaLums CTaHKOBOW TeMMnepHON skusonvcy, 2008 |k 98
46 Samas, |k 98
ad Samas, |k 98
*® Mechanical Cleaning. Science for Conservators. Vol 2. Cleaning. Museums & Galleries Commission. Conservation
Science Teaching Series. 2002.1k 28
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Selleks, et eemaldada lakikihi voi siis hilisemaid maalinguid, tihti voetakse kasutusele lahustite
segu. See oli pohjendatud sellega, et nditeks iihe lahusti lahustusparameetrid on korgem
lahustatavast ainest, ja teisilel — madalam. Nende kooskasutamine moodustab tugevama
tulemusega segu. *°

Selleks, et teada, kuidas lahustid omavahel reageerivad ja millised oleks, kodige mottekam
kasutada, oli veel 1960datel mdeldud J. P. Teasega vilja nii 6elda Lahustite Kolmnurk, ehk
. triangle . See kolmnurkne tabel on siiani kasutatav ja annab konservaatoritele hea iilevaade
lahustite omavahelise kasutamise kohta.® Lahustamise parameetrid niitavad erinevate

inermolekulaarsete atraktiivsete jou summat.
Need joud on:

- Mittepolaarne dispersus (d)

- Polaarsed siimmeetrilised joud (p)

- Vesiniku siduri jou (h)

Nende kolme jou skaalad moodustavad kolmnurga kiilgi. Aluseks on Fd, vasakul pool Fh, ja
paremal - Fp. Selline kolmnrk niitab alasid, kus lahustavad valgud, poliisahhariidid, vaigud,
vahad ja kuivanud 6lid. Niisiis mida ldhem lahustid ja lahustatavad ained iiksteisest asuvad, seda

parem on ka tulemus. >

*Y. G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBauma 1 pecTaBpaLma CTaHKOBOW TemnepHoi *Kusonucu, 2008, 1k 98

P, Stassinopolos. The Cleaning of Icons’varnish. International meeting. Athens XI1.2006

>1Y. G. Bobrov, F.Y. Bobrov. KoHcepBaums 1 pectaspaLms CTaHKOBOW TeMMePHOM usonucy, 2008, [k 99
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fq = nonpolar dispersion forces

. proteins, polysaccharides
. waxes fp = polar dipole forces
resins fl, = hydrogen bonds
B driedoils 10 \ 90
20 f— - 80
30 — 70
40 Sy e r— 60
fh 5

Foto 1. ,,Triangle“52

Lahustid voivad olla liigitatud sekundaarsete sidemete kaudu, mida nad tekitavad. Naiteks: on
teada, et esimene lahusti on ohtlik antud juhul. Lahtudes sellest me kindlasti ei vota kasutusele

teist lahustit, mis on sarnane esimesega. V0i siis kui esimene lahusti on t66tav, kuigi liiga ohtlik

2 N. Knut. The Restauration of Paintings. 1999, |k 364
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teatud olukorras, siis on ka teada milliseid teisi substantse sarnase efektiga, kuid veidi vihem
ohtlikud v3iks kasutada.>®

Lahustite oht

Enne erinevate lahustite kasutamist tuleb meeles pidada nende toksilisust ja ohtu, mida nad
voivad kujutada nende kasutajale. Seetdttu peab konservaator olema tdhelepanelik nende
kasutamisel. Rangelt soovitatakse, et tooruumis oleks hea ventilatsioonisiisteem. Kui see aga
puudub, siis tuleks kasutada vdhemalt ventilaatorit, mis puhuks miirgiseid aure konservaatorist
eemale. Hiljuti on ka laialt kasutusele vdetud ventilatsioonkapid. Ka anumal, kuhu peale
kasutamist visatakse dra vatt, peab olema kate. Selle pohjuseks on vajadus viltida liigset
lendumist ja tuleohtu. Lahustite fiisioloogiline toime soltub nii sellest, kui kiiresti nad aurustavad,
kui ka nende kontsentratsioonist Shus. Kattega mahuti ja hea ventilatsioon aitavad konservaatoril

viltida tleliigset auru kontsentratsiooni to6ruumi Shus.

>3 Organic Solvents. Science for Conservators. Vol 2. Cleaning. Museums & Galleries Commission. Conservation
Science Teaching Series. 2002.lk Ik 62
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5. Lakkimine

Kui maal voi ikoon on konserveeritud, tuleb teost jille kaitsekihiga katta, et maalikiht oleks
vastupidavam. 1930. aastal toimunud Rooma Konverentsil koostas restaureerimiskomisjon

spetsiifilised reeglid, mis puudutasid maalide iilelakkimise kiisimust. >*

Ikoon on sakraalne ese, ja juhul, kui ta oleks peale restaureerimist jille kirikusse l4dinud, siis v3ib
olla teda tuleks jille olifaga kata. Aga kui ikoon on traditsioonilisest kontekstist vilja rebitud ja
hiljem on kavatsetud, nditeks, muuseumis eksponaadina olla, siis need Rooma Konverentsil

koostatud reeglid lakkimise kohta véiga hasti sobivad ka ikoonide konserveerimiseks.
Reeglid lakkide kohta:
1. Peab olema ldbipaistev ja varvitu.

2. Tema kohesioon ja elastsus peavad olema vastupidavad tavalistele atmosfdéri ja temperatuuri

muutumistele.

3. Peab olema pooratav (ehk kergelt eemaldatav).

4. Virvikihi ja 16uendi elastsus lakikihi all peaks sdilima.

5. Ta peab kaitsma maali lisandite eest atmosfaaris.

6. Ta peaks voimaldama katmist Shukeselt.

7. Ta ei tohi olla substraadiks hallitustele ja muudele organismidele.
8. Ei vdi olla laikiv.

Hiljem G. Thomson on lisanud veel neli tdhelepanu védrivat aspekti.

1. Lakk ei vOi moodustada varvitut ja labipaistvat kilet maali peale.

>R L. Feller, N. Stolow, E. H. Jones, On Picture Varnishes and Their Solvents. Revised and Enlarged Edition.
Washington, |k 152
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2. Ta peab olema stabiilne pikaks ajaks.
3. Ta peab kaitsma maali pinda hoiustamisel ja keskmise abrasiooni puhul.

4. Laki pinnalekandmist peab olema vdimalik tédielikult kontrollida. >

>R, L. Feller, N. Stolow, E. H. Jones, On Picture Varnishes and Their Solvents. Revised and Enlarged Edition.
Washington. Lk 152
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6. Kahe Lunastaja Pantokraatori ja Kirikupiihade ikooni konserveerimine ja
restaureerimine
Kéesoleva bakalaureusetookéigus olid voetud kaks ikooni, milliste katekiht oli aja jooksul
peaaegu mustaks muutunud. Praktilises t60s oli neid vaja konserveerida.

6.1 Konserveeritavate ikoonide tehniline iilesehitus
Ikoonide tehnilisel iilesehituses on koik vdga siimboolne ja vajab tdhelepanu. See polnud lihtsalt

tahvelmaal, see oli ka vahend, mille abil rahvas po6rdus ja ka tdnapaeval po6rdub Jumalale.

Juba ajalooliselt oli kujunenud ikoonide omapérane iilesehitus, kus iga etapp oli vdga siimboolne.
Téhtsaks atribuudiks oli see, et maalitookodades koikide ikooni valmistamise etappide jaoks olid
teatud meistrid, mille kaudu t66 protsess ldks kiiremini ja oli kvaliteetsem®®. Ikoonide koige
populaarsemaks alusmaterjaliks oli puit. Venemaal eriti populaarseks olid sellised puiduliigid
nagu pirn, kuusk ja ménd. Viidatakse, et tihti hankis vajaliku puidu tellija ise °". Sellest tuleb

see, et aluspuit oli pigem kohaliku péritoluga.

Aluspdhja valmistasid maalitdokodade puusepad. Puusepa iilesandeks oli ka podhjalaua siivendi
valmistamine, millesse kunstnik pildi maalis. Siivendi venekeelne nimi kovtseg tdhendav
“reliikvialaegast'. ,,Stivendit iimbritsevat serva ei tohi kunagi segi ajada raamiga: serv moodustab

olulise osa ikooni pildialast ja sageli on sellele paigutatud piihade isikute portreesid.*

Selleks, et jargmised kihid puualusel piisiksid, tehti koviseg mehaaniliselt karedaks ja kaeti
seejarel liimiseguga. Hiljem liimiti alusele kangas (pavoloka). Riiet pandi selleks, et ta hoiaks
koos maalikihi, kui hiljem puitalus hakkas deformeerima. Kangale kanti gessokrunt, mille
venekeeles nimetatakse lefkasiks. Kuiva lefkasi lihviti ja alles siis peale alusjoonte kandmist

hakati maalima ikooni temperavérvidega.

Ey. Sergejev. Loengumaterjal. 2010
>’ K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja t&elisus, Lk 233
58

Samas, |k 233
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Teades kdiki neid ikoonide tilesehitamise printsiipe voib juba kergelt uurida, antud ikoone.
Esmapilgul mdlemal ikoonil oli tehniline struktuur enam vihem sarnane. Molemad on maalitud
puitalustele, mis koosnevad kahest lauatiikist ja mis on omavahel {ihendatud kahe pdonaga
(sponkiga). Ikoonidel ei olnud ka ikoonikatteid, millele viitab naelade puudumine ikoonide
puitaluste kiilgedel. Kullatise asemel aga kasutati hdbetise lehti. Selline valik on pdhjustatud
arvatavasti selleparast, et kullatise lehed olid kallid ja kohalikud ikoonimaalijad tihti ei saanud
lubada endale sellist sikki. Teiseks kullatiselehed on tavaliselt palju peenemad, mis teeb kullatise
protsessi palju raskemaks (mis omavahel voiks viidata sellele, et ikoonimaalija oli tolleks hetkeks
algaja). Kullatise asemel teiste materjalide kasutamine on {isna tavaline praktika. Et hdbetis
ilmuks ikka kulla moodi, olid ikoonid kaetud sellakiga.

6.1.1 Lunastaja Pantokraatori ikooni tehniline iilesehitus.
Esimene ikoon mille nimetus on Lunastaja Pantokraator, ehk Crac Bceoepoicumens (Kreeka sona
Lpantokrator tidhendab ko&ikvéeline). Ikoonil (Modtmed: 29,5 x 23,5 cm) on kujutatud
traditsiooniline siizee, mida kasutati nii kirikute ikoonides, kui ka kodudes. ,,Tavaliselt on Kristus
maalitud nii nagu antiikajal filosoofe — otsevaates rinnapildina. Olisat nigu iimbritseva oreooli
korvale on kirjutatud monogramm. Pantokraator-pildi tiiipiliseks jooneks on habemega
imbritsetud ndgu ning juukselahk peakeskel, samuti Onnistamiseks tostetud parem kisi ja

vaariskividega kaunistatud kisikirja voi avatud piiblit hoidev vasak ks, <

Vorreldes vidga peenelt maalitud ndoga, Kristuse riiiid on vdga visandlikud ja tekib tunne, et
ikoon peale selle iilelakkimist polnud 16petatud. Tempera maalimisel tavapéraselt alustati
varvimist kesktoonist, siis selle peale maaliti tumedamaid, kus pidi olema vari ja viimaselt maaliti
heledaid toone. Selle ikooni rdivaste maalimisel peaaegu puuduvad tumedamad ja heledamad
toonid.®® Teiseks voib ka oletada, et selle ikooni puhul oli plaanis ka ikoonikate peale panna, aga
16ppude 10puks jii see tegemata. Sellel juhul eriti 19. sajandil oli iisna levinud selline ,,haltuura®,
kus teades, et ikooni terviklikuna nii kui nii ei ndidata, hoolikalt 16petati ainult need osad, mis

olid ikoonikate alt ndhtavad.

> K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja téelisus Lk 122
) Hiiop. Ajaloolised maalitehnikad ehk , tehniline kunstiajalugu”. Konspekt
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Foto 2. Lunastaja Pantkraator. Biitsants. XIV sajand.

Ikooni puitalus koosneb kahest puulauast, mis olid omavahel iihendatud pddnadega. Ukski
element ikooni konstruktsioonist ei puudunud peale siivendit (kovtseg), mis on {iisna tavaline
hilisemate ikoonide hulgas. ,.Siivendi venekeelne nimi koviseg tdhendas ‘reliikvialaegast'.
Stivendit timbritsevat serva ei tohi kunagi segi ajada raamiga: serv moodustab iihise osa ikooni
pildialast ja sageli on sellele paigutatud piihade isikute portreesid.“®* Lunastaja ikoon koosneb
pavolokast, kuigi tavaparase riide asemel kasutati vana ajalehe paberit, lefkas‘ist, mille peale
munatemperaga oli maalitud ikooni siizee, ja hdbetiste lehtedest, mis olid peale vérnitsa katmist

ilmunud kullana.

6.1.2 Piihade Pievade Ikooni tehniline iilesehitus
Piihade Pédevade Ikoonil (Modtmed: 31lcm x 26,5 cm) on kujutatud kaksteist siizeed, mis

umbritsevad tihte suuremat.

6161 . Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja tdelisus, |k 214
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Ikooni iilesehitus tundub iisna sarnasena eelmise Lunastaja ikooniga. Tema alus koosneb samuti
kahest puulauast, mis on omavahel iihendatud servades olevate podnadega. Puitalused teadmata
pohjustel olid paigutatud erinevates suundades, kuigi seda ei tohiks olla. Arvatavasti see polnud
tehtud meelega ja pohjuseks oli meistri mitte piisav tdhelepanek. Vorreldes esimese Lunastaja
ikooniga, Kirikupiihade ikooni pind oli tdielikult kaetud hdobe lehega, mille peale oli juba koik

maalitud.

6.1.2.1 Piihade Paevade ikonograafia
Selline Kirikuaasta kaheteistkiimne piiha (dddekaortion) seeria Kinnistus juba 12. Sajandil, kuid

selles esines kohalikke variatsioone ja erinevusi.®® Sellistel ikoonidel tihti kujutati piihakute elu.

Dodekaortion on nagu ikoon ikoonis ja see on tema omaparasus.

Isegi ikooni fragment voib rddkida paljust, ta vOib osaleda ka négu téiseti iseseisev ikoon. Kui
selle kontekstis vilja rebida, suudab ta ikkagi ridikida meile tervikust ja vastupidi.®® Antud ikooni
stizeede kohta kahjuks tuleks mainida, et mitte kdik nimetused on kittesaadavad. Koik ikooni

pildid on reostatud nagu on néidatud lisas o4

1 ,Jumalaema siindimine“. ,,Sellel pildil lamab Piiha Anna voodil, mis on paigutatud
diagonaalselt pildi keskele. Voodi dédres on kaks teenijannat; Anna jdlgib, kuidas kaks

teist naist vastusiindinu pesemist ette valmistavad.“®® Piiha Joakim seisab Anna juures.

2 ,Maarja templisseviimine®. ,, ... Anna ja Joakim on toonud kolmeaastase Maarja

templisse.“®® Maarja seisab tilempreestri juures.

3 ,,Maarja rdomukuulatamine®. Ingel Gabriel ilmub Neitsi Maarjale, et kuulutada Jeesuse
stindimist. Paikesekiir siimboliseerib Pitha Vaimu hiilgust, mis mis suundub Maarja

poole. &

4  Kristuse siindimine“. Neitsi Maarja istub Jeesuselapse hella juures.Vasakul pool

polvitavad kaks karjast last kummardama.

82 K. Onasch, A. Schnieper. lkoonid. Lummus ja tdelisus, |k 214
% Orest Kormagov'i loengust.
64 .

Lisa 2
% K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja tdelisus, Ik 148
66 Samas, lk 149
67 Samas, Ik 150
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5 ,, Kristuse ristimine. Jeesus seisab Jordani joes pildi esiplaanil. VVasakul pool seisev
Johannes asetab oma kéed Kristuse peale. Tavaliselt sellisel ikoonil Kristusest paremal
pool on kujutatud mitu inglit; kaks nendest asuvad pea langetatud ja kolmas tdstnud pilgu
taevasse, kust laskub tuvina pithavaim. ®® Sellel ikoonil on ainult iiks ingel ja pithavaim ei

ole tuvina kujutatud.

6 ,Issandamuutmine®. Sellel ikoonil seisab keskel mée peal Moosese ja Eelija vahel.

Kristust tavaliselt imbritseb ka iileloomulik valgus®®, mis antud ikoonil puudub.

7 ,, Jumalaema uninumine®. ,,Biitsantsi traditsiooni jargides on leinavad apostlid rithmitatud
Maarja surivoodi aremale ja vasakule poole. Nad ei nde Kristust, kes hoiab kéitel lapse

kombel méhitud ema hinge, et teda inglite saatel taevasse kanda. 70,,

8 ,Risti iilestostmine®. Ikoonil on kujutatud patriarh Makarius, kes piistitab risti keset

kuninga Konstantinuse ja tema ema kuninganna Elena. "

9 ,Piiha Kolmainsus®. ,, Kolm piiha inglit istuvad laua déres iiksteise poole po6rdunult ja on
ilmselt vestlusesse siivenenud <. Kolm inglit kujutavad kolm jumaliku isiku — Jumal-
Isa, Jumal-Poja ja Jumal-pitha Vaimu thtsust. Jumal-isa taga on tavaliselt kujutatud

tempel, Jumal-Poja taga on puu ja Jumal-Piiha Vaimu taga — méed”*,

10 , Kristuse tacvaminemine®. Pildi alumises osas on Kkujutatud erutatud apostlid, kes
jélgivad Jeesuse lahkumist. Koos nendega seisab neitsi Maarja, kes siimboliseerib kirikut,

mille Kristus jittis maa peale tunnistuseks enese kohta’.

11 ,Jeruusalemma minemine®. Sellel pildil Jeesus tavaliselt po6rdub oma jiingrite poole ja

osutab evangeeliumraamatule, et nad mdistaksid, mis on talle ettemaaratud. > 1koonil on

%8 K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja tdelisus, Ik 107

69 Samas, |k 108

70 Samas, lk 152

71 v “«
CnpaBoYHO-MHPOPMALMOHHBIM nopTan AnyeBckoro 6a1arounHus. lkoon ,,BosasukeHue Kpecta

72 K. Onasch, A. Schnieper. lkoonid. Lummus ja tdelisus, Ik 143

7% 0. Kormagov'i loengust.

’* K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja t&elisus, Ik 118

75
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hésti kujutatud kontrast tagasihoidlikult riietatud Jeesuse ning linna véravas seisva jouka

linnakodaniku vahel.

12 ,Jeesuse templisseviimine®. Siimeon kummardub Jeesust tema ema vastu votma.

Jumalaema taga seisab Joosep”®

13 ,Ulestdusmine. See pilt on kdige tihtsam ja asub dédekaortion’i seeria keset. Sellel

pildil vabastab Kristus Aadama ja Eeva ning vanatestamentilikud esiisad surmavallast’".
6.2 Konserveeritavate ikoonide seisundid

Modlemad kittesaadud ikoonid iildiselt olid périt {ihest ja samast ajastust — 19. Sajandist. Sellele
viitas nende tehniline iilesehitus ja omapdrased maalimistehnikaclemendid, nagu tagaplaan, kus
kasutati ka maastiku kujutamist ja arhitektuuri, mis viitab hilisematele ikoonidele. Uue ilme nad
hakkasid saama Peeter I reformide kaigus, kui terve Vene Impeerium oli vaimustunud ldéne

kunstist.”®

Kuna mdlema ikooni seisund on ka suhteliselt sarnane, sest et mdlemaid uritati restaureerida vdib
arvata, et nendel monel hetkel v3is olla iiks ja sama omanik. Mdlemaid ikoone juba enne iiritati
restaureerida enam vihem sarnasel viisil, aga t66d olid pooleli jaatud. Osad kaod olid

tilekrunditud ja mGlemal ikoonil olid tehtud puhastusproovid.

6.2.1 Konserveeritavate Ikoonide kahjustused
Kui mdlemad ikoonid olid alles kétte saadud, oli lisna raske méirata nende kahjustatud ala.

Nende katekiht oli aja jooksul nii tumenenud, et ikoonide siizeesi v3is oletada ainult paari
kontuuri jargi, mis tegi uurimiseprotsessi viga keeruliseks. Molemate ikoonide kattekihtide kohta
oeldi, et oli kasutatud Sellak”®, mis oli iisna tumenenud. Sellak oli tumenenud arvatavasti
sellepirast, et neid ikoone kaua aega hoiti tumedas ruumis, niiteks keldris.®® Samas keldrid on
tavaliselt vdga niisked kohad, ja kui ikoonid oleks seal kaua aega olnud, oleks oht, et nende

puitalus oleks péris palju deformeerinud, kuid mdlemate antud ikoonide puidutahvlid on heas

7% K. Onasch, A. Schnieper. Ikoonid. Lummus ja tdelisus, Ik 105
7 Samas, |k 114
8L Jevseeva, N, Komashko, M, Krasilin. ,Mctopua UkoHonuncn”, Pycckas MkoHa XVIl-Hauana XX Bekos. lk 211
® G. BokoV'i konspekt
80
Samas
29



olukorras. Tdensoliselt oli ikoone kaetud olifaga. Sellak vananemisel moodustab drna kile ja

peaks lihtsalt kollanema. &

6.2.1.1 Lunastaja Pantokraatori ikooni kahjustused
Kuigi Lunastaja ikooni vanad podnad on varem eemaldatud ja nende asemele uusi ei pandud, ei

ole sellel puitalusel muid probleeme, ehk kahjustused tal puudusid. Arvatavasti oli materjaliks

kasutatud lehtpuud, kuna selle struktuur on iisna iildine.

Ikooni maalikihil on olemas aga mitu kahjustust. Maali alumine osa téielikult puudub ja puudub
ka selle gessokrunt. Ikooni alumisel vasakul serval on ndha, et selle valmistamisel ei kasutatud
pavoloka't, riiet, mis oli tavaliselt pandud puidu ja lefkas'i vahele. Selle asemel seal oli vana
ajalehetiikk. Hilisemate ikoonide hulgas voib tihti kohata seda, et materjali asemel kasutatakse

paberit.

Ka paaris teises osas on ikooni peal olemas lakuunid, kuigi nendel puudub ainult maalikiht.
Suurim kadu aga asub ikooni maalingu alumises osas, kuigi see pole nii kriitiline ikooni terviku
jaoks, kuna seal nagu nii pidi olema raamistus.

8 |. M. Jeremina, G. S. Kolkova, O. A. Prigorodova. YaaneHue cTtaporo nokposHoro csioa v 3anucen. 1993, |k 95
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Foto 3. Lunastaja Pantokraatori ikoon enne puhastamist.

6.2.1.2 Piihade Piaevade ikooni kahjustused
Selle ikooni tagakiilje keskel on olemas vdike auk mehaanilise paritoluga, mis pakub tunnet, et

keegi oli iiritanud liikata naela ikooni sisse, et oleks vdimalus see seinale rippuma panna.

Koik teised ikooni kahjustused juba puudutavad maalilist osa. Servades all ja vasakul pool on
olemas paar suuremat kahjustust, nendel puudub nii maalikiht, kui ka krundiosa. Allpool oleval
kahjustusel on ndhtav, et sellel ikoonil pavoloka asemel oli kasutatud paber. Esmapilguga ikooni

kaod katavad 5% tema pinnast, suurim osa neist on hobetise ja maalikihi kaod.

Osade pragude timber oli tunda, et maalikiht koos levkassiga oli tahvlist eemaldanud.

®
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Foto 4. Pithade pdevade ikoon enne puhastamist.

6.2.2 Konserveeritavate ikoonide eelmised restaureerimised
Nii Lunastaja, kui ka Kirikupiihade ikooni seisundit oli kunagi iiritatud parandada, kuigi kumbki

neist teadmata pohjustel polnud 15puni restaureeritud. Miks olid nad sellisel viisil jaetud ja kes oli
nendega t65d teinud on raske arvata, kuna mdlemate ikoonide dokumentatsioonid puuduvad voi

siis olid aja jooksul kaduma ldinud. V&ib oletada, et dokumentatsioonid tdepoolest juba algusest
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puudusid. See oleks paris arusaadav olukord juhul, kui need ikoonid kuuluksid kirikule, kus
tavaliselt usklike ei huvita ikoonide restaureerimiseprotsessi dokumenteerimine nii, et see
jetakse vahele. 3 Nende jaoks kdige tihtsam on ikooni ilme ja, et see vastaks oma funktsioonile

— oleks ,,aknaks igavikku®.

6.2.2.1 Lunastaja Pantokraatori ikooni eelmised restaureerimised
Esimene ikoon oli maha jdetud tisna kummalisel viisil, seda iiritati restaureerida, millele viidavad

maha voetud vanad podnad ehk sponki. Kahtlemata neid iiritati vahetada uute vastu, mis on iisna
levinud praktika ikoonide renoveerimisel aga 16ppude 16puks oli kdik see maha jaetud. Suurim
osa kadudest oli valmistatud toneerimiseks, ehk see juba krunditi dra uue lefkasiga. lkooni
vasakul kiiljel oli tehtud ka puhastamisproov, kuigi vdga robustne. On tunne, et ikooni iritati
puhastada mehaanilisel viisil — skalpelli kasutades. Kuna puhastamisejéljed on palju jamedamad,

kui oleks kasutatud peent skalpelli, viitab see tavalise noa kasutamisele.

6.2.2.2 Pithade Pievade ikooni eelmised restaureerimised
Vorreldes eelmise ikooni restaureerimisega, Pithade Paevade ikooni kaod jaeti kruntimatta. Oli

aga niha see, et ikoonil oli palju rohkem pragusid, mille parast maaliline kiht koos lefkas iga oli
puitalusest eraldunud ja seda olukorda iiritati parandada liimides. Sellele viitavad suuremate

pragude timber olevad liimi jddgid.

Samuti olid ikoonile tehtud ka puhastamisproovid, kuigi mitte samal viisil, kui seda tehti
Lunastaja Pantokraatori ikooni peal. Tema puhastamisel kasutati monda lahustit ja mehaanilise

puhastamismeetodi jilge ei ole néha.

6.3 Libiviidud t66d ja konserveerimistoode eesmérgid
T6o eesmirgiks, mis oli alustatud veel siigissemestri kursuseprojektina ja hiljem jitkatud

bakalaureuse toona, oli restaureerida ja konserveerida kaks ikooni. Tahtsaks oli leida parim
puhastamisemeetod ja hiljem uurida ikoonide omaparasusi, ning selgitada, miks nende
restaureerimised  vOisid l0petamata jddda. ToO suureks osaks oli  ka ikoonide

restaureerimiskontseptsiooni valimine.

8 G. BokoV'i konspekt
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Kaks restaureeritavat ikooni hdlmavad endas nii kunstilisi, kui ka ajaloolisi véirtusi.
Konserveerimise eesméargiks oli nende autentsuse taastamine ja selle vaatlejale edasiviimine.
Need ikoonid ei ldhe kirikutesse tagasi, mis kohe selgitab, et nendel ei ole vaja taastada kadusid,

mis kirikureeglitel tavaliselt maalitakse iile, et teos néeks vilja terviklikuna.

Selle t66 kontekstis ikoon on nagu artefakt, mida tuleks séilitada parimal viisil, véltides seda, et
oleks vdga palju detaile restauraatori, ehk minu, poolt lisatud. See tihendab, et kdige tdhtsam on

ikooni konserveerimine. Ikoon on nagu artefakt, tema vanuses véljendub tema ilu.

6.3.1 Lunastaja Pantokraatori ikooni puhastamine ja konserveerimine
Stigissemestri  kursuseprojekti jooksul enne Lunastaja ikooni puhastamist olid tehtud

puhastamiseproovid. Need olid ndidanud, et $ellak ei lahustunud sellistes lahustites nagu etanool,

atsetoon ja etanooli tarpentiniga segu (1:1).
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Foto 5. Puhastuste proovid.

Hiljem oli otsustatud, et kdige paremaks vahendiks vdib olla dimetiiiilformamiid. Kuigi dimetiiiil
on viaga kange ja mirgine vahend, oli see ainuke, millega oli vdimalik kattekiht ilusalt
eemaldada nii, et maalikiht jadks puutumata. See olukord just oli ndidanud, et monikord tuleks
kasutada kangemaid aineid, sest nithkimine ei andnud midagi. Dimetiiiil oli nii kange, et

eemaldas kogu vana vérnitsat.

Peale ikooni puhastamist oli ilmunud tdiesti uus pilt. Ikoon négi vélja teisiti, kui seda oli enne ette

kujutanud. Jeesuse riietuse varvimisel oli kasutatud mahlast kollast aga tema ndo jooned olid
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viga peenelt maalitud, kuigi enne tundus, et ikoon oli paris robustselt maalitud. Maalikihi
puhastamine nditas ka seda, et hdbetis oli ikooni peale kantud i{isna kummalisel moel. Peale
oreooli oli ikoonimaalija iiritanud ka osa taustast hobedaga katta, aga oli tekkinud selline tunne,
et hobetise lehte oli vdhe ja iiks serv jai katmata. Voib olla ta ei pannud sellele tihele, sest et
plaanis oli ikoon ikoonikatte alla panna.

Nagu on juba teada, dimetiiiilformamid aurustub pinnast paris pika aja jooksul. Seda sai
toendada ka Lunastaja ikooni puhastamise kaigus. Nadal parast dimetiiiilfotmamidi kasutamist oli
monede pragude iimber virv katuseks ldinud, mis hiljem oli vaja liimida (Lascaux. Medium fiir

Konsoliderung) ja pressi alla panna.

Foto 6. Puhastatud Lunastaja Pantokraatori ikoon.
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Kadusid, mis ulatusid tahvlini, puhastati 5% triammooniumiga. Kuna seal peamiseks mustuseks
oli vana tolm, seda oli suhteliselt kerge eemaldada. Ténu sellele alumine serv oli enam-vihem

uhtlustatud.

Nagu oli juba enne mainitud, ikooni iritati veel varem restaureerida, millele viitas see, et osa
kadudest oli tiidetud gessokrundiga. Neid kadusid oli vaja toneerida nii, et oleks tekitatud iildine
neutraalne toon, ja originaalne maaling oleks lihtsalt eristatud.

Maali alumist serva oli vaja ka toneerida, isegi sellel juhul, kui oli lepitud, et alumist serva ei ole
vaja uuesti kruntida. Toneerimist tehti kao tihtlustuse eesmargil, et pildi tervikut mitte miski ei

segaks.

6.3.2 Piihade Pdevade ikooni puhastamine ja konserveerimine
Stigissemestri  kursuseprojekti raames oli Pithade Pédevade ikooni peale tehtud mitu

puhastamiseproovi, mis niitasid, et selle ikooni olukord oli suhteliselt keerulisem, kui Lunastaja
Pantokraatori ikoonil. Proovid olid tehtud ikooni vasakul &dérel. See puhastamisemeetod, mis
voimaldaks jatta alles peene olifa kihi, mida nimetatakse nagu “asmopckuii croit onugul”, ei
saanud selle ikooni prioriteediks, sest et olifa kas absoluutselt ei eemaldunud pinnast, voi siis
dimetiiilformamiidi kasutusel, 1dks kohe dra. Vahevarianti ei dnnestunud saavutada. Lahtudes
sellest oli otsustatud, et koige efektiivsem on ikka dimetiiiilformamiidi kasutamine. Hiljem aga

oli see tekitanud moningaid probleeme.

Foto 7. Puhastuste proovid.
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Puhastamisel selgus see, et dimetiiiil polnud parim valik, sest need pildiosad, mis olid maalitud
otseselt hdbetise peale peenema varvikihina, niiteks puud voi inglite tiivad, voisid vaga lihtsalt
ara kustuda. Seetottu tekkis vajadus kasutada teisi vahendeid voi otsida mingisugust muud

kompromissi. Ikooni puhastamist oli jatkatud dimetiitilformamiidi ja atsetooni kasutades.

Kui ikooni puhastamine oli alles pooleli joudnud, oli selgunud, et suurim osa hdbetist
moodustavad vdikesed kaod, mis oli suhteliselt imelik, sest et need kaod négid vilja nagu olid
olemas juba enne olifa kattmist. Voib ka arvata, et pdhjuseks oli kehv olifa kvaliteet, mille t&ttu

oli osa hdbetisest kahjustusi saanud.

Foto 6. Pithade Pievade ikoon peale toneerimist.

Kirikupiihade ikooni virvikiht peale puhastamist polnud katuseks tdusnud, kuigi monede

pragude juures oli vaja teha profiilaktilist limistust (Lascaux. Medium fiir Konsoliderung).
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Kuigi oli otsustatud, et ikooni on vaja siilitada tema originaalses seisundis, ehk mitte lisada enda
poolt tehtud restaureerimist, oli lepitud, et ikooni oleks vaja toneerida. Toneerimine oli tehtud
vesiviarvidega ja hasti ornalt, et seda esmapilgul poleks ndha. Toneerimise eesmirgiks oli
iihtlustada tausta, et vaatajal oleks selgem pilt sellest ikoonist. Toneeritud olid ka need osad, kus

oli ka krundikaod ja puitalus oli selgelt nidhtav. Koikide kadude puhul oli iiritatud saavutada

uhtlustava hallika tooni.

Peale toneerimist ikooni kavatsetakse lakkida. Lakkimisel allutati reeglitele, mis olid kujunenud

veel 1930. aastal Rooma Konverentsil.® Ikooni otsustati lakkida dammarlakkiga.

B R, Feller, N. Stolow, E. H. Jones. On Picture Varnishes and Their Solvents. Revised Edition, Ik 152
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Kokkuvote

Veel kolm aastat tagasi poleks mina kunagi moelnud sellele, et mu tuleviku valik peatub ikoonide
taastamisel. Isegi mu suhe oigeusukirikusse oli skeptiline., kuigi olin lapsepdlvest ristitud. Nii et
ma poleks kunagi dra arvanud, millega ma oma elus hakkan tegelema peale iilikooli
sisseastumist. Arusaam ikoonidest ja sellest, kui suurt rolli nad midngivad Euroopa ja Vene
kultuuris tuli alles kahe viimase aasta jooksul. Ikoon on unikaalne kultuurimélestis. Voib
kahtlemata viita, et ta on tiitsa ainulaadne ese, mille konserveerimine on otseselt seotud tema

kontekstiga.

Ja selleks et saada aru, millisena ikoon vélja négi, tuleb see konservaatoril hoolikalt puhastada ja
16puks avastada enda jaoks tditsa uus maailm. Voib olla sellised olid esimesed muljed XX
sajandi alguse vene restauraatoritel, kes olid iritanud ikoone taastata. Neil, nagu mul, peale

puhastamist oli avanenud téiesti uus pilt: varviline ja miistiliselt kaunis.

Mul piisas ainult iihest kogemusest ikoonide konserveerimisel ja ma juba olin nendesse armunud.

Just seetottu on mul kavas ikoonide uurimistega ja taastamisega tulevikus jitkata.

Selle bakalaureuse t66 kirjutamisel olin  oma teoreetilises osas kokkupuutunud kahe
probleemidega. Esimene puudutas ikoonide puhastamist olifast, mis on tunduvalt raskem
eemaldatav vorreldes Ladne maalide Kattekihtidega sest, et koostis suuremas osas olist. See teema
suures osas puudutas ka bakalaureuse t66 praktilist osa, kuna mdlemate ikoonide kattekihid olid

peaaegu téielikult pruunid ja nende puhastamiseprotsess oli saanud viga keeruliseks.

Teine probleem puudutas ikoonide uuendamist. Vene ikonograafia meistrite seas oli
viljakujunend tava uuendada ikoone, mille maalikiht oli vananenud, vdi kui tema olifa kiht oli
tumenenud, ilekirjutamis meetodiga. Selline praktika oli levinud Vene Impeeriumis juba
keskajast. Uhelt pool see vdib tunduda viga barbaarseks toona, eriti vanimate maalide suhtes,

kuid teiselt poolt peaks tddema, et tdnu sellele oli voimalik paasta ikoone labi aegade.

Praeguseks just see, et vanad kihistused on siilinud, oli tekkinud palju kiisimusi. Uhelt poolt
oleks mottekas hilisemaid pilte eemaldada, aga teiselt poolt tekib kiisimus, kas on seda tdesti
vaja? Koik need iilemaalimised on kaa teosed ja isegi, kui nad pole nii meisterlikult teostatud,

nagu varasemad, nad ikka kannavad endas palju stimboolsust, eriti digeusu kultuuris.

38



Usun, et sellised delikaatsed kiisimused veel tihti hakkavad ndudma endle erilise tdhelepanu
pooramist, kuid mina viidaks, et mitte mingil juhul ei oleks vaja hilisemaid maalikihte ikoonidest

eemaldada. Vene kultuur on sellevorra juba kannatada saanud.
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Summery

Modern Methods of Icon Cleaning

The aim of this research was to learn about principles of Orthodox icon cleaning. Icon layer
painting was always covered with organic varnishes (mostly with olifa), which had a tendency to
deteriorate through time. In the end, the varnished layer gets so dark that the painting under it

almost unrecognizable.

It is a well-known fact that icons are initially created for spiritual use. They are not like regular
paintings and hardly any Orthodox person considers them as historical object. This is why they
are treated differently. When they become useless, for example there are corrupted or burnt
images, for example, or when the paintings themselves are barely seen through the old varnish,
they are simply burned or repainted.

Modern research in this field contains observations on how icons are being cleaned and the main

philosophical principles and methods related with solving this problem.

In cases when there are many layers of painting on a certain icon, how should we treat it? Is it
really necessary to excess all the latest layers to show off the original? For example, if there is a
layer of XVI century painting? What is more important: authenticity or a masterpiece? In this
research there are few examples of how Estonian restorers managed to solve this problem in
different ways.
Several researches were conducted. | interviewed different restorers and from their knowledge,
my job was to clean and restore two XIX century icons; The Christ Pantocrator and
Resurrection: Twelve Holidays. Since those icons were no longer meant to be in church, I was
not in the need of making reconstructive over paintings on the lacunas. These icons will resemble

as artifacts, showing off their damaged places and original master’s handwriting.
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Lisal

Intervjuud

Intervjuu Mihail Gerasimenkoga. (19.111.2011)
Aleksandra Tarassova: Yem bl pykosoocmeyemecs, NPUCMYNnast K pecmaspayu UKoH?

Mihail Gerasimenko: 30decv 6ce 3asucum om 3adauu, nowumaeme? [eno 6 mom, umo
HEeBO3MOJICHO COCOUHUMb 6 OOHOM NAKeme pecmaspayuro aumuKeapHyio, pecmaspayuio
UepKoeHyio u pecmaspayuio myseunyio. Mvl npudepoicusaemcs 6ce-makiu K KIACCUYECKOMY
mysetiHomy nooxooy. Iloosmomy pykosoocmeyemcss Mbl OPUSUHATLHOU COXPAHHOCMbIO, MOUYHee
COXPAHHOCMbIO OPUSUHATILHOU ABMOPCKOUL dcusonucu. Bom, uem mol pykosoocmeyemes. dmo —
KOpHegoe, a Oalbuie yice uOym 3a0ayu, mo ecmb mo, 4mo y HAC 6 YeHmpe makx 3mo mo, Ymo

Mbl O0IHCHBL COXPAHUMb ABMOPCKYIO HCUBONUCH PACKPLIE U YKpenus eé, 0a?
My3zetiwux oanvule, 6om Hem IuKa - Ymo coeiaem mMy3eumux?

Aleksandra Tarassova: Ecau ocmanoce non auka y 0020poouyu, npocmo 603bMem U

3aKoHcepsupyem.

Mihail Gerasimenko: /Ja, on mosicem 6vimo 6036Mem u npocmo coeiaem MoHUPOSKU 8 NPedeax
ympam, 4mo 8 B0 0uepedb HEeNPUEeMAUMO U KOUWYHCMBEHHO Ol YePKOBGHOU pDecmaspayull.
Bom. U 30ecv na camom oOene mem Huxakoeo Kongauxma. Ilomomy, umo anmuxeapHas,
2PAMOMHO-AHMUKBAPHASL PECMABPAYUSL U SPAMOMHO-YEPKOBHASL Pecmaspayusi mo4Ho Mmakice
KaK u My3elnas pecmaspayus He 6yoem 3ampasusams ucmopuyeckuil asmopckuti ciou. Ilpocmo
BONPOC 8 PEKOHCMPYKYUSIX.

Mysetinas pecmagpayusi — 3mo camoe Hpocmoe, Ymo Modcem Ovlmb. IMo HAOY8aHUue ujex
myzeluwuxamu. Imo 6ce ,,NOHMbL ", 8bIPANCAACHL HA dcapeoHe. A Ha camom Oene Hacmosujee
MACMepCcmen, KOHEeUHO OUYeHb BAJICHO COONIOCMU MO, Ye20 He COOM00aiom, K CONCAIEHUIO,
cellyac ouewb MHO2Ue, VKpenjieHull, NpoKieeK, MemOOUUHbIX YKpenjieHuil nepeo mem Kak
pabomamsv ¢ namamuuxkom. Ho 6 OanvHetiuiem, kozcoa 6wl yKpenunu, xo2oa 6vl YMOHbUIULU
a8MOPCKy0 oMUy Uil CHAMU e€ NOIHOCMbIO U bl PACKPLLIU 6Ce — 80m, 6om asmop. A umo

oanvuwe Oenamv? Knaccuueckuti mysetinvlii nooxo0 — 5mMo MOHUpOBAHUe, d AHMUKEAPHAS,
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2NIABHASL AHMUKBAPHAS pPecmaspayus — 3Mo0 DPEeKOHCMPYKYUus 6 asmopckom cmuie. M mul,
cobcmeenno, denaem u max, u max. Ecnu mvl pecmaspupyem 6 xpame u mam 3adaia, mam
KaKoU-mo ecmv MOJeNbHbIL 00pa3 U ecmecCmMBeHHO U CMyWeHue U UCKYWeHue U 8000we
HenpasuivbHo eciu He Oydem, npocmo locnoou, eonosvl y bocopoouywvl. Komy morumsca mo?

Ilpasunvro?

A ecnu uxona 6 npuﬂulmoﬁ COXpAaHHOCmMU, y HAC eCmb Macca maKkux UKOH, Yy KOmMoOpblx oaoice He
PEKOHCMPYUPOBALCA IEBKAC, MO €CNlb MOJIbKO NO HUJNCHEMY NOJII0 eCmb KaKkue-mo ympamol U, oa

OHA pacyuuaemcs, packpvl8aemcs KOHCePBUPYencs U 6Ce.
Aleksandra Tarassova: 4 kaxkue mexnuueckue Memoowl U KAKue peuieHus: UCROIb3YIOmcs?

Mihail Gerasimenko: Ha camom Oene obwemuposoti mpeno na ce2o0usi — 5mo Haubonee
Waoswull u HauMeHee pasmupyloujue u Haumernee moxkcuuHvle pacmeopumenu. Ho smo u max, u
He mak. Peanvnas paboma cosopum o mom, 4umo ece maxu mom YHcACHbll OUMEMULPOPMAMUO,
KOMOpbIM 6ce 6ce20a pabomanu HA4UHASL CO 8peMeH, mak 0ydem 2080pumv, OMKPbIMUL
pecmaspayuu Kak Hayku — smo Kouey 1920 — nauano 2020 eexa, koeda ewe YUUIUCh
packpvieams ukoHwl. Hy nowsmuo, umo cnupm, cCKUnuoap, ayemou 6 pa3iuyHulX NpOnopyusx —
9MO KOHeyHo, Oydem 2080pumv, OONLUWUHCMBO CXeM pACKpblMus udem 60m IMumu
pacmeopumensmu. Ho s xouy ckazamv umo nosaeusilomes mam paziuyHvle HOGble, HO He 8ce2dd,
Oyoem eoopums, HaumeHee wjadawull nyuuie nooxooum. A eam moey npugecmu npumep c
3010mom. Bui 6yoeme mepems OueHb 007120 mepemb 3010MO CIAObIM pACmMEopumenem, a 8
KOHYe KOHYO8 8bl €20 pnocmo compeme. Ilosmomy unoz0a npocmo 63amov Ymo-mo HOAYYue
umobwl Mexanuieckue gosoeticmeue Oviio Menbule. Imo oueHb monkue mamepuu. Koneurno eciu
8 obwem omeemums Mo s CKAJCY, YMO Jyduiee 8pae Xopouieco u Hado pabomams camblMu
waoswumu cyocmanyuamu (s ux yoice nepeyuciul eviuie). /lanvuie, 3nauum, ¢ Macmepcmeom

npuxodﬂm yoice ceou cekpembovl U He CeKpembl.

Aleksandra Tarassova: Kak uacmo npuxooumcs npube2ams KMEXAHUYECKOU YUCTKe UKOH U 6

KaKux cayuasnx?

Mihail Gerasimenko: Hy, 6ydem 2osopums, umo pecmasépamop, Kmo 61a0een MemoouKol Cyxou
yucmku - 9mo oobuge gom mos koineea Ilamna, uz Pycckoeo myses, ona 3agedyem uju

3a6e008a1a UEeHmMpoM KOHcepeayuu u pecmaspayuu. DOmo makou ouenv BvlCOKUU YPOB€EHDb
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yucmku Ha cyxylo. Omo Kak Npasunio KOCAemcs O4eHb OMEEeCMBEHHbIX NAMAMHUKOE CO
cneyughuuecku 3ameepoesutell onaugoil. bvigarom ciayuau koeoa paccmeopumenu He Oepym
CKYKONCUBLUUTICSA JIAK, He AJCHO YMO 6bl UCNOb3Yeme, MAMNOHbL U KOMNPECc — He BANCHO.
Onugpa me yxooum, a paccmseopumensb nPoxooum 6 Kpacky u ux ysce cmoiavko! Bom ¢ makux
CYYaAxX KOHEYHO Yoice NONb3YeMCs CYXOol pacyucmkou — ckaivneiem. Ho smo mpebyem
macmepemea u epemenu. Ho unoeda k smomy npubezaiom 6 ocobo omeecmeenHvix cayyasnx. A
oadxce 00basnio, ecmv maxkoe nouamue ,,Ha cuony . Cranvnenvb u CilOHa — 8ce C80€ HOWLY C

coboll.

Aleksandra Tarassova: 4 eom 6 xo0e packpvimusi UKOH, 4mo eadicHee. 6oaee cmapwviil ClOU ULl

Haubonee macmepcku BbLINOAHEHHDIU?

Mihail Gerasimenko: Ouens xopowuii éonpoc. Eciu st nousn, mo peuv udem kakpas o maxkom
KOH@pauxme, Ko20a umeem nepeod cobOOU, K npumepy, UKOHY usHauaivHo 1720 eexa, komopas
Haxooumcs noo0 macmepckou 3anucvio 1920 éexa u umo nam ¢ eamu oenamo, 0a? Ecmv makue
UKOHDBL, Mbl MONCEM C 8AMU NOCMOMpPemdb Ux. Y MeHs He NOOHUMAaemcs pyka — 3mo JUYHO MOl
nooxo0. Y mens ne nOOHUMAemcsi pyKa, eCiu s GUICY MO, YMO GEPXHSS NO30HASA HCUBONUCH

umeem 6vlCoKkoe XydO.?fCGCWl6€HHO€, KylibmypHoe, ucmopudecKkoe, pejiucuo3noe 3Ha4eHue.

Tocoa nycmwv uxkona noodoxcoem 50-100 nem u s ysepen, umo O6yoym uzobpemenvl maxue
MEMOOUKU, KO20A Mbl CMOJCEM XOMAObI NPOCMO NOLYYUMb, MOYHee Ve Celudc Mbl NOAYYAeM,
MouHee NPOCMO Hem MAaxoll pe2yIsipHOl NPAKMUKY 8e30e, HO Mbl MOJCEM 4emKO NOHIMb YUMo
mam noo Hu3om Haxooymcesi. Koneuno muvl ¢ 6amu ygepenvi, umo noOHU30M HAXOOUMCSA KAKOU-MO
weodesp 1620 6exa nod xopouiel, HO He 2eHUAIbHOU JHCUBONUCHIO naiexa (HO Mbl YBepeHbl U
npoGenu UCCIe008aHUE), MO20d Mbl MOJCEM K dmomy npubeenymo. Ho 6 npunyvine, xak npasu.io,
Xopowiasi ukoua, donycmum Konya 1920 eexa, si 0epaHuuUarOCL mem, Ymoo eia KaKue-mo
HebOoIbUUe PACYUCKU, NOKA3BIBATO, YMO mam ecmbv. Jla, 5mo unmpuea u 3mo npuoaem wapma,

HO 6ce-maKu 08e UKOHbI Mbl COXpaHAeM, NOCKOJIbKY He 6cez0a cmapuie — 3nadum jayduie.

U emopoii momenm 3moeo dice 6onpoca npocmo 3mo mo, Ymo s 6ce-maku Cuumaro, Ymo, 3mo
KOHEYHO MHeHUue Moe, OYeHb CYObeKMUHoe U He 00A3ameNbHO NPAGUIbHOe, HO sl CUUmMAl0, 4mo
8000Uje UKOHA — DO He KAPMUHA, MO eCmb Mo Kapmuha 6 mpemsio ouepeds. M pecmaspamop

ooJrcen 6bl7’l’lb, 6 udeaﬂe, €C/lu OH 4YelloeekK l’lpa6OC]Z616'Hbll:i, He U3-3a KaKou-mo npuxomu, HO
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npocmo y He2o Oydem 0Oonbule MpPEnemHOCmU NO OMHOWEHUN) K NaMamuuxy. A eciu He
NpPABOCIABHbLI, MO XOMAObL Yenogetl, Komopulil Obl 04eHb XOPOuL0 NOHUMAT, YMO UKOHA — MO
8000wWe-mo cakpanrohvili 00vexkm. Illpasunvno? W eom y bamiowiex, y HUX ecmv, Ko20a
AHMUKBAPLI, eCIeCcCMBOHHO Y HAC IMO20 PblHKA Hem, HO y Poccuu, a mam omxpvieaemcs mMHo2o
yepkeell, U C8AUWEHHUKU, OAMIOWKY KO20a NPUE3NCAION HA KaKUe-mo aHMUKEapHule pa3eabl, mo
0151 HUX camble JHCelaHHble UKOHbL — MO0 KOMOpble HAX00AMCs No0 pOOHOU oaugou. s nux
ecmov oadce ceoe Hazeamue — ,,no00 Oaazodamvio, mo ecmv MaKue UKOHbL HA3bIBAION NOO
O1a200amvolo, NIMOMY Oadice 6 NlaHe PACKPbIMUSL 8Ce€ PABHO SI NPUOEPIHCUBAIOCH MO20, UMO
ayuutee epaz xopoweeo. M eciu onugpa HOpManbHAS, MO MOJNCHO ee  VMOHbUUND,

pecerHepuposantb U oCcmasunib HEMHO20 OPUSUHATIbHO2O0 CI1OAL.

Aleksandra Tarassova: Yacmo au Ovieaiom ucknouenus? B xaxux cuyuasx we pecmagpupyiom
uxony? Ilpuxoounoce nu eam He npubecamv K pecmaspayuu uiu Haobopom, oadce He

KOHCepauposanu?

Mihail Gerasimenko: V wac nem, y nac ne bwvi6ano maxux ciyuaes. Xoms s 3Ha10, 4mo KOHEUHO
Jice 02POMHOE KONUYECMBO CiHCUeaemcs 6 nedax U Ha Ce2OOHAUWHUU OeHb, NOMOMY, 4mo
cuumaemcs, 4mo oHu He noonedxcam pecmaspayuu. Ho mvi 6cecoa, cosepuienno écecoa oenaem
mo, umo Ml Modxcem deramv. M s yeepen, umo Ha ce200HAWHUL OeHbBCe MAaKue echmv euje
obonue uKoH, komopule mvl Hedooyenusaem. Ilpotioem snoxa, ne 50 nem, 100 nem, 200, 300. U
6om smu KycouKu, HYy 60M UMO MAM MOICHO COelamb, eCciu COXpaHuiocb moavko 30%
arcusonucu? A cuumaro, umo oadxce eciu coxpanunrocb moavko 10% uxouvl, NOHAMHO, 4MoO OHA
Voice He MOJICcem CILYHCUMb KaK MoJeb bl 00pas... Ilycmv smo 6ydem apmeghaxm. Ilycmov smo
npocmo 6ydem apmeghaxm. U s xouy ckazamv, umo jnyyuie nycmo , UHMEPECHbIlL MOMEHM, YmMo
gom, oonycmum 6 CKaHOUHABUU 5 8CMpedasl 8 KAKUX-MO COBEPULEHHO NOCMMOOEPHUCTICKUX
0omMax, oOm UKOHOYKU YYMb-4ymb OCMALACL OCMANACh CMApas KOBUEMCHAsI 00CKa C
Gpazmenmom HCUBONUCU — MO OUeHeb 300PO80 CMOMPUMCS U NYCMb OHA JIyHue JHcugem mam,
Kak apmeghaxm, uem ona 6yoem codicocena. Imo mosi nozuyus. Taxk umo mvl He OMKA3bIBAEMCH.

Huxoczoa.

Aleksandra Tarassova: [Ilpoucxooum jau y 6ac 0OMeH ONBIMOM C  OCMATbHbLIMU
pecmaspamopamu? Kakoe-mo e3aumoodeticmeue mexncoy yepkoGHbIMU, MY3eUHbIMU U YACHHbLMU

pecmaspamopamu?
48



Mihail Gerasimenko: Kowneuno. Toabko mak modxcho pacmu. Imo mouHo max e Kak Chopm.
Pacmu mosicno monvko npeodonesas, moabko NOOHUMAS NIAHKY, MOIbKO 0OMEHUBAsCH U 8cee0d
Opy2 om Opyea MOICHO 4Mo-mo noouepnHyms. M mom pecmaspamop, Kmo He JeHUMcs, 6 niaHe
Moo, umo OH 20MO8 NOUMU UIU NOeXamv 6 My KOMAHOUPOBKY, KOMOPYIO 5i MO2y eMy
Op2aHUu306amv, 4moobl NONPAKMUKOBAMBCS, MOM KOHEYHO pACmem CeMUMULbHbIMU wazamu. A
MOJICHO 6CIO JHCU3Hb CUOENmb U 0elamb MOAbKO Ymo-mo 00no. Ho smo ne moe u s ysepen, umo
Xopowu pecmaspamop, 0adxce nycmv 3mo Y3Kds KaKdsi-mo, nycmb 3mo mobKo My3elihvle 0eld,
HO Mbl Mbl Jice 2080pUNU NPO KAKUE-MO PACYUCKU, HO IMOMY MOdNCe HAOO YUUMbCS,

00MEHUBAMbCsL ONBLIMOM.

Aleksandra Tarassova: A kaxue-nubyob cemunapuvl, Modxcem Oblmb, MoOdCeme HA36amb, HA

Komopwix ovieanu?

Mihail Gerasimenko: Hy deno 6 mom, umo som 30eco cuoxcnee, oa. Ckopee s Mo2y npusecmu

npumepuvl U3 PearbHOU HCUSHU: 30€Chb 8Ce HEMHO20 NO-0PY20MY NPOUCXOOUM.

Ecmb nexas macmepckas, oonycmum 6o Bnaoumupe, ¢ Apocraene u mak oanee. Tam eom, 20e
pabomaiom 6 HeCKOAbKUX HANPABILEHUsX, MAM G0M NUWLYM, YMO OHU pabomaiom OJis YepKeu,
OHU pabomaiom Ol YACMHBIX KoMleKyuonepos. Kax npasuno nyuwue pecmaspamopwi
pabomarom 1ubo 8 mMy3esnx u noopobamuvleéaom OJisk YHaCMHbIX KOJIEKYUOHEPOS, 1ubo pabomarom
MONBKO OJIsL YACMHBIX KOLLeKyuoHepos. OHu OyYeHb 8ocmpeO08aHmbl, Kak cneyuanucmol. Hy
KOHEUHO Jice 300p080 NOpabomams 8 MAcmepcKol emecme ¢ makum pecmagpamopom. [llosmomy
4aACmMo Mo NPOUCXOOUm 80mM UMEHHO maxkum obpazom. K npumepy s mo2y opeanuzosamv max,
umobwl uenosek noexanr nopaboman 6 Kaxy-Hudyob xopowyro macmepckyio é Poccuu, nubo
oaoice 3mMo modcem Oblmb MOHACMBIPL. DMO PeOKO 6CMPedaenics, HO eChib Cmapvle MOHACMbIPU
6 Mockee, 6om smom BvicokonemposcKkuii MOHACMbIPb, 20€, 51 XOUY CKA3amb, 04eHb HA 6bICOKOM

YPOBHE U MEXHUUECKUE B03MOIAHCHOCMU U HABBLIKU.

Aleksandra Tarassova: To ecmwv, 51 mak NOHUMAQIO, YMO 6 NPUHYBINEG HEm)y Pecmaépamopos,
CReyuanu3suUpyoWUxcs moabko YUCmo Ha OOHOM HANPAGIeHUU. YEePKOBHOM, MY3EUHOM UIU meXx,

Kmo oenarom O YACMHbIX KOJLIEKYUOHEDPOB, A npasUulbHO nownsna?
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Mihail Gerasimenko: Hy, ecmpeuaemcs, koeda uenosek scusem npu mMonacmpuvle u pabomaem
moavko 011 MOHacmpuls. Bempeuaemcs. Ho, onsmv oice, s e ecmpeuan OyeHb XOPOWUX

pecmaspamopos npu makom nooxooe.

Aleksandra Tarassova: U cetiuac s nokasicy 6am c6ou UKOHbL U MONCem OblMb bl MO2IU Obl MHE
YMo-HuUOyOb NOPEKOMeHO0B8AMb.

Mihail Gerasimenko: Koneuno!
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Intervjuu Alar Nurksega ( 23. 111 2011)
Aleksandra Tarassova: Mis on teie eesm 'rgid, kui te hakate ikoone restaureerima, vdrnitsast

puhastama? JA kui on tegemist vanema ikooniga, siis tema avamisega?

Alar Nurkse: Tkoon on iiks, olgu tal on rohkem vanust véi vihem vanust... Koige olulisem on
selle juures mitte kahjustada voi mitte segada, kui tekkib mingi miira... ja selleks koige pealt
kasutaksin mitte kuivamaid meetodid, ehk dige valgusega, sobiva valgusega iilevaatuse tegeme:
tagakiilg, esikiilg. Rontgenogramm, kindlasti tuleks kasuks ja sooviks, kui keegi ei tee, siis
kindlasti tasub tdihelepanu péorduda sellepdrast, et ikooni valmistuse suhtes saab palju teada,
saab parandusi saavutada. Laua ettevalmistuse kohta teada,et kus on louendit liimitud, kus on
tehnilised mingisugused avad on. Tdhendab on koik.

Teiseks, kui on rontgen on tehtud, loomulikult annab teada ka krundi, krundi pinnale kandmise
ja vanu kohta. Ka vana kohta véimaldab tolgendada, mitmekihiliselt see on tehtud. Véi mingi

siukesed pinnalekandmisejdljed tulevad voi siis mitte.

Niitid teisena kasutataks kindlasti infrapuna, mis toob véiga hdsti ndhtava, muidugi réntgeniga
on ka naha, aga infrapunaga mingisugune séega tilekandmine tehtud. Siis séejddnust, ... ma olen
selle ise ndinud ja see on mulle viga meeldinud, sellepdrast, et, nditeks, meie enda piirkonna
Peipsi vanausuliste alusjoonistuse jdljed on ménedel ikoonidel sellistel tekstuuridel viga selgelt,

vdga head kdekirja tulemused ja seetottu annab olulise tihenduse ikonograafiale.

Kui niitid uue restauraatorile ikooni omanik tihelepanu podrdub, siis on igasugune puhastamine
ja muud protsessid viga kriitiliselt hinnatud. Kui need uuringud on tehtud, siis muidugi teine
element, kui lisaelement mida juurde tooks on mikroskoop. Mikroskoopia. Mikroskoobiga on
voimalik erinevates suurendustes saavutada iilevaadet, kas kahjustustest paistab mingisugune
varasem voi hoopis mingi alusmaalingu kiht. Uhesénaga mikroskoopia véimaldabaru saada,

kuidas on maalitud ja millises seisukorras on maal.

Kui, no jah... niisugune elementaarne lihenemine ja kindlasti koikide nende protseduride kdigus
on voimalik ja meile igasuguseid voimalusi pakkuvad erinevaid ka salvestusi, ehk
dokumenteerimisi. See on, jdlle isegi sellisel juhul, kui me jaotame ikooni restaureerimise-

konserveerimise kaheks: iiks on museaalne, ja teine on komerts, voi galeriirestaureerimine. Nii ta
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on viimastel aastakiimnetel véiga tugevalt taunitud saanud ja see on viga julmalt tihenemist
kuidagi pohjendatud, nagu oleks digem. See ei ole niimodi. See on viga sagell hdivitus ja
niisugune kahjulik toiming, sellepdrast et on péordumata ja on tihti dokumenteerimata. Kui see

toimuks dokmenteeritud, siis oleks voimalik ja see oleks vajalik igale ikoonile. Kujutamise tahes.

Uus XVII-XIX sajandi ikoon, ja kui me ridgime vanast juhust, dokumentatsioon on ks viga

oluline osa. Mis palju vddrtustaks ikooni.

Aleksandra Tarassova: Siis tehnilised lahendused. Mis meetodid on teil kasutisel, kas pigem

tradistioonilised, voi siis uued? Ja kui, nditeks, meetodid muutusid, kui tihti olid?

Alar Nurkse: Traditsioonilised kui uued. Viimadest on juurde tulnud, seoses pideva
keemiateaduse arenguga, ja véib ka niisugust vahekorda eristuda, et iihed vahendite véimalused
praegu on lisandunud nende samade korvale. Voi lisaks nende arendustele ka lddne erinevad
konservandid ja moningad meetodid. Nditeks ikooni konserveerimine on voimalik ka madal
suurendaja voi nii oelda vaakumilaadses keskkonnas, mis annab kergemat tulemust, voi mis on

tulemlikum, kui traditsiooniline termiline naha, véi kalaliim.

Et sellepdrast neil voimalusi on mitmeid ja konservaator-restauraator peaks selle valiku ise

teadustama ja ...
Aleksandra Tarassova: Soltuvalt ikoonist...?

Alar Nurkse: Ei. Et ma isegi ise ldhtudes ikoonist nii kui ni, aga siiski tuleb koigepealt pidada
silmas seda, millist meetodit ta valdab. Mis oskab kdsitleda. Mille suhtes, ta tunneb neid ja
teadustab nende riske, ja sellisel juhul ka rakendab. Ma véin teada kiill, et niisugune Lddne
meetod on voi Noukogude meetod on olemas. Ja, nditeks, monel oli see erinevate isopoliimeeride
kahjutamine siukese imbutud materjalina. See on iiks voimalus. Ja teine — kalaliim. Ja nende

suhtes valiku tegemine.

Igal juhul andis see kiirema tulemuse, teisel juhul — vastupidi. Kalaliimina see termiline mojutus
ja, aga voib olla moningatel juhtumitel kahjulikum, Kui poliimeeri sisseliimimine. Siis just nimel
liituva iilesandega voib kergema tulemuse anda ja kvaliteetsema tulemuse rikkumata seda vana

struktuuri just nimel termilisel teel. Sellisel juhul sulatutakse ja liimistatakse tunduvalt kergemini
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kokku. Seal on niisugused vahekorrad, vdga teravad ja nende valikute tegemine on iiks

raskematest.

Aleksandra Tarassova: Millal on tegemist mehaanilise puhastamisega? Millal see protseduur on

kasutusel?

Alar Nurkse: Noh, kéigepealt puht fiitisilist puhastamist teda taga kui esikiiljest hakaksin sellest
ldhtuma, kuivord see visuaalne miira on segamas ndhtavust ja niisugust informatsiooni. Noh
loomulikult kasuks tolmust tuuvastes on seal siis mingisugused vdrvi... tagakiilgi kaeti ka ikooni
vdrviga kinni eks oleks nagu paremini vilimus. See on vddrt isegi niimodi, kui puidu selg oli

draséodud, siis on puhastada viga raske, eriti kompressi puhul.

Tkooni esikiilg, kujutise puhul, on vaatamata saanud téédeldud koorikontuur iihtemoodi ja Kirikus
teistmoodi. Kirikus oli siis probleem seotud nii olifakihi pinnalekandmisega voi ka vdirvikihiga
parandamise tegemisel. Kui oli koduikoon parandatud sibula mahlaga, nditeks dddika ... Siis
muidugi kinlalt on vaja teada, kas on pantud sellele puhastatud pinnale millistki kaitsekihti. Et
kui see niiiid dra kuivatub, siis on selle pinnaga viga vastuline téotamine ja seal tuleb tosiselt
mingisugused isegi munaemulsiooniga tootlus kone alla votta, mis jdlle tekitab siduvuse mida

tdidendab siduva meediumiga voi sideainega selle pinna.

Kui on mingisugused siduri jdadnused pinnale jddnud ja polevatad meediumid, ja need on
eemaldatavad ja alateadlikult mingisuguses erineva suuruses mikroskoop voi mingid muud peaks
toimima ja see on tehtud. Kui on mingisugused sellaklakki, sellaklakk on isegi voimalik iihendada
seda kihti ja erinevate segudega, kuid avatav ikoon on saanud sellisel juhul ka saanud

fikseerida ja dokumenteerida.

Kui on ikooniga tegu, siis on loomulikult probleemid olifaga kujutatud véi kvaliteedi parandatud
niisuguse lakkikihiga. Tuleb vaadata, kui paks see on ja millega ta on dravoetav. Kas seda on
vaja dravotta voi teinekord kui vdrvikiht on lakitud, see on voimalik ka néiha ja iiks ikoon siin ka
on... siis isegi kronoloogiline noudmik, mis annab pildi sellest, milline kihistuste hdda on ja
kattuvad nad voi mitte, et kahjustused on olnud iiksteise peal ja kuidas on mones kohas praod

hakkavad voi ldbivad... et see omaees nouab spetsiaalset uuringut.
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Kirikuikoon ndeb ainukese voimaluse: olifa voetamist, mitte totaalset puhastust. Siin ndeb viga
vastuolulisi kiisimusi, kui keegi iitleb, et tuleb algne maaling vilja puhastama, sellepdrast, et oma
kogemuse jdirgi, et Vene kultuur on viga kovasti kannatada saanud, sellepdrast et kahekiimnenda
sajandi algusest peale on hakatud ikoon totaalselt puhastama umbes XV sajandi, XVI sajandi,
XVII sajandi, XVIII sajandi ja XIX sajandi kihtidest, mis koik kandsid sellest esteetilisest
kultuurist, et ldbi selle fragmentaalsuse. Juba 1960date aastate loppus ja 1970datel aastatel
Moskvas tehti katset ja saadi tulemusi kihtide omavahelisest eraldamisest. Loomulikult see on
kallis. Loomulikult see on kulukas, aegavoetav ja nii edasi, nii edasi. Aga kogu see

kultuurikihistus, see esteetiline maailmailmus jddks alles.

Praegu voib oelda, et See on iildine mote. Nii et Vene kultuur on sellevorra kannatanud. Viga

kahju, sellepdrast, et vene kultuur on piisavalt huvitav ja ilus ja sellepdrast on sellest viga kahju.

Aleksandra Tarassova: Te joudstite minust ette poole, sellepdrast, et mu jdargmine kiisimus oligi

filosoofiliste printsiibide kohta ikoonide avamisel ja viljapuhastamisel eelmistest kihistustest.

Alar Nurkse: Téendolisetl ma ei tirita hakata diskuteerima selle juures. Vene kultuuris on iiks
arheoloogiliste iihingute kujunemise diskussioonidel olin saanud iihe viga pohjaliku. Teiseks
arutati seda, et XX sajandi alguses, kui kraadalt leidsid ... siukset motet, et leidsid rakendust ja
see vene restaureerimise loov on niisugune teaduslikkus puudutab praktiliselt igast, kuna on

riidlemist selle vastu kirikukultuuri ja kirikuesteetika kiisimused on piisavalt aktuaalsed.

Loomuléikult seda mojutab poliitika, seda mojutab ka teadus, aga koige rohkem see

arheoloogiline lihenemine ja pohimétted, mis seda arheoloogiateaduse baasiks on.

Mitte t60 enesepdrast, vaid ka see on oluline, kuivord paks kihistus, mitte tekst on eristatav ja
omavahel tihendust tihe kultuuri, riigi, iihe rahvusekultuuri votaks siis. Nii et selles motes see on
viga delikaatne kiisimus, see on keeruline kiisimus ja nouab igal juhul ka kaasaegses maailmas

teadusteabil on voimalik uuringuteldbi juba niipalju kindlaks teha.

See [ohkumine on saanud tdiesti motetuks. Kui puhastamine selleni tuleb, siis siin peab olema nii
palju selle vastu pohjust ,just nimelt selline hdvitava toimingu kiisimus voi kiisimustik. Nii et see

koik on diskuteeritav, loomulikult alustades iihest konkreetset t60d vajatavast ikoonist, nditekst.
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Aga lopeb tervikuna. Suhe kultuuri, suhe kultuurikonteski ja iihesonaga see on vdga pikk ja viga

huvitav.

Aleksandra Tarassova: Aga kui tihti toimub kogemustevahetus restauraatorite vahel? Kas on

mingisugused seminaarid, mis on seotud ikoonide restaureerimisega?Kui tihti sellised tiritused

toimuvad?

Alar Nurkse: Kindlasti Eestis seda suhtlemist ei ole. Seda ei pruugi ega ei peagi olema, kuigi
teatud tasandil ta siiski voiks. Ka siin on jdlg kiriku niisugune ilus sdra - piihameel. Mis on

piiha? See, et ta timber on ju esteetiline, filosoofiline maote. Véoimalusi t6ol on siin sageli viga

kihtsaks hinnatud.
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Lisa 2

Tabelid

Kirikupiihade ikooni illustratsioonide numbrid
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Lisa 3

Konserveerimistoode kaart 1

Objekt : | Lunastaja Pantokraator
Autor, koolkond, | Tundmatu autor
todkoda:
Dateering : | Umbes XIX sajand

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Puitalus, krunt

Tehnika : | Munatempera

Mootmed : | 29,5x 23,5 cm
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Konservaator : | Aleksandra Tarassova

Tulme kuupaev : 17.11.2010 Tood alustatud : | 23.11.2010
Tahtaeg :
Tagastatud
Tood Iopetatud : omanikule :
Toéode kokkuvote, Vdimalikult kuivas kohas valtides liigset paevavalgust.

soovitused edaspidiseks
hoiustamiseks

ja eksponeerimiseks :

Kuupdaev:

Konservaator: Alekdandra Tarassova

Juhendaja: Hilka Hiiop, Merike kallas

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. tookoja | Signatuur Puudub

margistus, signatuur

Muud pealdised,

margid, tekstid: | Margid Puuduvad
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Legend: | Puudub

Ajalooline 6iend : | Puudub

Andmed varasemate
restaureerimiste kohta:

Uritati restaureerida. Té6d polnud I6petatud

Bibliograafia:

Allikad puuduvad

Arhiiviallikad : Arhiiviallikad puuduvad.
Too
kirjeldus: Td6 eesmargiks on konserveerida ja restaureerida antud ikooni. Sailitada
selle originaalset maalingut.
Koostaja : Aleksandra Tarassova
Maali liik : | Ikoon
Kirjeldatav struktuur Ulesehitus Seisund
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Alusmaterjal : Puitalus Hea. Pole kahjustatud
puidukahjurite elutegevuse
tottu.

Krunt : Levkas, Pavoloka. Kahjustatud.
Maalikihid : Temperamaal Kahjustatud. Osaliselt
puudub.
Kattekihid : Olifa Tumenenud, kahjustatud.
Alusraam: | Puudub _
Umbrisraam : Puudub

Konservaator : Aleksandra Tarassova

Konserveerimis-

ulesanne:

Konserveerimis-restaureerimiskontseptsiooni selgitamine.

Konserveerimiskava:

1. Lahtiste maalikihtide kinnitamine.
2. Olifa eemaldamine ja ikooni puhastamine.
3. Kadude toneerimine ja retuSeerimine

4. Lakkimine

Muudatused

konserveerimise kaigus:

Ettenahtud puhastusvahendid olid vahetatud. Tuli teha lisa
kinnitamist varvikihil.
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Konserveerimis- ja / voi restaureerimistood

Kuupaev Tehtud tood Kasutatud materjalid
23.11.2010- | Ikooni puhastamine Dimetuulformamiid,
04.12.2010 Vesi
12.03.2011 | Pragude liimimine “Lascaux. Medium fur

Konsoliderung”

PVA
05.04.2011 Paberi liimimine

_ _ 5% Triammoonium
09.04.2011 | Ikooni puhastamine

Winston and Newton akvarellid,

16-05-2011 | Toneerimine pintslid, vesi

61




Konserveerimistoode kaart

Objekt : | Piha Paevade Ikoon

Autor, koolkond, | Tundmatu autor
tookoda:

Dateering : | Umbes XIX sajand

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Puidutahvel

Tehnika : | Munatempera

Mo6otmed : | 31x26,5cm

Konservaator : | Aleksandra Tarassova
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Tulme kuupdev : | 17.11.2010 Tood alustatud : | 23.11.2010
Tahtaeg :
Tagastatud omanikule
Tood Iopetatud : . 15.07.2011

Toode kokkuvote,

soovitused edaspidiseks

hoiustamiseks

ja eksponeerimiseks :

Valtida niisked kohti.

Kuupdaev:

Konservaator: Alekdandra Tarassova

Juhendaja: Hilka Hiiop, Merike kallas

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. tookoja | Signatuur Puudub

margistus,
signatuur :

Muud pealdised, | |ga ikooni siizee oli

margid,
tekstid:

kirjeldatud.
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Legend :

Puudub.

Ajalooline 6iend :

Puudub

Andmed varasemate
restaureerimiste

kohta:

Oli restaureeritud, |0petamata.

Bibliograafia:

Allikad puuduvad

Arhiiviallikad :

Arhiiviallikad puuduvad.

Too kirjeldus:

Too eesmargiks on konserveerida ja restaureerida antud ikooni.

Sailitada selle originaalset maalingut.

Koostaja : Aleksandra Tarassova

Maali liik :

lkoon

Kirjeldatav struktuur

Ulesehitus

Seisund
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Alusmaterjal : | Puitalus Hea

Krunt : | Levkas, Pavoloka. Kahjustatud.

Maalikihid : | Temperamaal Kahjustatud

Kattekihid : | Olifa

Tumenenud, kahjustatud.

Alusraam: | Puudub

Umbrisraam : | Puudub

Konservaator : Aleksandra Tarassova

Konserveerimis-

ulesanne:

Konserveerimis-restaureerimiskontseptsiooni selgitamine.

Konserveerimiskava:

1. Lahtiste maalikihtide kinnitamine.
2. Olifa eemaldamine ja ikooni puhastamine.
3. Kadude toneerimine ja retuseerimine

4. Lakkimine

Muudatused

konserveerimise kaigus:

Ettendhtud puhastusvahendid olid vahetatud. Tuli teha lisa
kinnitamist varvikihil.
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Konserveerimis- ja / vGi restaureerimistood

Kuupaev Tehtud t66d Kasutatud materjalid
23.11.2010 | Ikooni puhastamine Atsetoon, Dimetudlformamiid.
13.04.2011
18.04.2011 Pragude liimimine “Lascagx. Med”ium far

Konsoliderung
Toneerimine
02.05.2011 Winston and Newton akvarellid,
) pintslid, vesi
17.05.2011
Toneerimine Mowilith 20 (Lascaux),
19.05.2011

naturaalpigmendid, etanol, vesi,
pintslid, Winston and newton
akvarellid.
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