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SISSEJUHATUS

Kéesoleva bakalaureusetod objektiks on Tallinnas Pirita tee ddres asuv suuremahuline
Maarjamde  memoriaalkompleks. = Maarjamde  memoriaal ~ {thendab endas  nii
maastikuarhitektuurilised kui ka kunstilised elemendid, kuid lahenduselt kdrgetasemeline
objekt on paratamatult tdnapdeval nii hoolduse kui tdhelepanuta jddnud ning laguneb iga
pdevaga. Kdesoleva bakalaureuset6o eesmargiks oli seega juhtida antud kompleksile rohkem
tdhelepanu analiitisides selle ajaloolist tausta, kunstilist iilesehitust ja tehnilist seisukorda.
Uuringutega paralleelselt toimub infovahetus Tallinna Kesklinna Valitsusega, kellele antakse
kdesolevast bakalaureusetdoost koopia Maarjamide memoriaalkompleksi parema siilimise
nimel. Seega saab bakalaureusetodd tulevikus kasutada alusmaterjalina memoriaalkompleksi

korrastamiseks.

Kiesolev bakalaureusetdo esimene osa uurib seega Maarjamide memoriaali ajaloolist tausta ja
motestab lahti memoriaalkompleksi autorite kunstilise tlesehituse taotlusi. Memoriaali
konteksti paremaks mdistmiseks annab bakalaureusetdd lithikese iilevaate Tallinna
monumentide ajaloost Maarjamde memoriaalkompleksi loomiseni, tutvustab memoriaali
loonud autoreid, eesotsas Allan Murdmaa ja Matti Varikuga, uurib memoriaalkompleksi
viljatootamise protsessi ning keskendub siis memoriaali {iilesehitusele ning praeguse

seisukorra analuisile.

Kéesoleva bakalaureusetod praktiline osa seisneb Maarjamde memoriaali kahjustuste
kaardistamises, mida tehti kahes jargus 2011. aasta stigisel ja 2012. aasta kevadel. Kahjustuste
kaardistuse eesmirk on ndidata kui kiiresti suurejooneline kompleks laguneb — siigisel ja
kevadel tehtud kahjustuste kaardistus annab reaalse tdestuse lagunemisprotsessist, mis
omakorda lihtsustab antud kompleksi konserveerimise vajalikkuse tdestamist. Kahjustuste
kaardistuse edasiarendusena analiiiisib bakalaureuset6o graffitite eemaldamise vahendeid ja
tehnikaid ning annab soovitusi ka Maarjamide memoriaalkompleksi edasiseks séilimiseks.
Koostods Tallinna Kesklinna Valitsusega loodetakse tulevikus Maarjamiele paigutada

kompleksi ajalugu ja tilesehitust tutvustavad infotahvlid.

Bakalaureuset66 vaartuslikumaks allikaks osutus 1978. aastal ilmunud Helle Murdmaa ja

Peeter Toomingu dokumentaalfilm ,,Maarjamie. Eelmainitud videosalvestise vaartus tuleb
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esile eelkdige niilid, kui suurem osa Maarjamde memoriaali autorite kollektiivist on lahkunud
— videolint vahendab nende ideesid ja kavatsusi tdnasesse paeva. Dokumentaalfilmi korval sai
oluliseks kirjanduslikuks allikaks Reet Varblase toimetatud raamat ,,Allan Murdmaa.
Monumentaalne®, mis sisaldas Toivo Tammiku kirjutatud tekste Allan Murdmaast ja
Maarjamide memoriaalist. Olulise informatsiooni bakalaureuset6d valmimiseks andsid
arhiivikiilastused — Eesti Arhitektuurimuuseumi arhiivis leidub Maarjamide memoriaali
konkursile laekunud vdistlustoode kavandeid ja jooniseid, Riigiarhiivis hulgaliselt ajaloolist
dokumentatsiooni. Eesti monumentide ajaloost ning skulptor Matti Variku elust ja loomingust
on paraku véga vihe kirjutatud ja seega kasutati kdesoleva t66 allikmaterjalina ka internetis

leiduvad artikleid.

Koik bakalaureusetoos kasutatavad fotod on t66 autori poolt tehtud kui ei ole teisiti méargitud.



1. MONUMENT SKULPTUURIZANRINA

Alois Riegl kirjutas 1902. aastal uurimuse muinsuskaitse teoreetilistest aspektidest, mille
tulemusena valmis teos ,.Kaasaegne milestistekultus: selle olemus ja algupdra™ (,,Der
moderne Denkmalkultus, sein Wesen, seine Entsehung ‘). Denkmalkultus (malestikukultus)
voiks olla sissejuhatavaks mérksdnaks moeldes memoriaalide ning monumentide vairtuse
peale. Oma teoses annab Riegl restaureerimispohimotete ajaloolise iilevaate ning defineerib
uusaegse konserveerimise véddrtused ja kontseptsioonid. Mailestised jagab ta kaheks —
kavatsuslikud maélestised ja ettekavatsemata mélestised. Kavatsuslike méilestiste alla liigitab
Riegl monumendid ja memoriaalid ehk kindla eesmérgiga loodud teoseid, mis peavad hoidma

inimese teod ja saatuse tulevaste pdlvede jaoks elavana.t

Avalik figuraalmonument oli iiks 19. sajandi kultuuri lemmikelemente. Euroopas hakkas
avalik poliitiline monument levima juba Keskajal, sealt aega modda arenedes ja muutudes.
Monumenti on zanrina raske distantseerida avalikust dekoratiivskulptuurist voi hauatédhistest.
1970. aastate Euroopas sai monumentide piistitamisest kunsti, poliitika ja sotsiaalvaldkonnas
omaette viljund. Varasemad monumendid peegeldasid kiill poliitilisi vaateid ja omasid
kunstlikku viirtust, kuid olid pigem isikliku austuse viljundiks.? Monumendilooming
skulptuurizanrina kajastab iihiskonna ideoloogilisi pidepunkte, kuid on klassiiihiskonnas

viljendanud pohiliselt valitseva klassi ideaale.

1 J. Jokilehto, Arhitektuuri konserveerimise ajalugu. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2010, |k 276-277.
2'S. Michalski, Public Monuments. Art in Political Bondage 1870-1977. Great Britain: Reaktion Books, 1998, p
8-9.
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2. TALLINNA MONUMENTAALKUNSTIST MAARJAMAE
MEMORIAALINI

Eesti rahvuslik kunst siindis 19. sajandi teisel poolel, mida iseloomustab veel siinne kiillaltki
kunstivooras keskkond. Selle ajani oli kunstielu praktiliselt eranditult olnud esmajoones
sakslaste  kédtes ning eestlastest kunstnikud  tegutsesid peamiselt  vélismaal.
Monumentaalkunsti tellimiseks puudusid Eestis vajalikud rahalised voimalused ning voib
oletada, et esialgu peeti monumentide olemasolu ka ebatdhtsaks. Esimesed professionaalsed
eestlastest skulptorid Amandus Adamson ja August Weizenberg tegutsesid enamasti  voorsil
ja seega ei leidunud Eestis ka monumentide loomiseks oskustega meistreid. Esimeste Eesti
kujurite loomingu kujunemise algusaega iseloomustab monumentaalskulptuuri mddnaperiood
nii Lidne-Euroopas kui ka Venemaal.® Arvestades kiesoleva t66 pidepunkti ehk Maarjamie
memoriaali ning véltimaks teema liigset laialivalgumist, keskendub t66 pohiliselt Tallinna
monumentaalkunstile. Tallinna monumentaalkunsti ajalugu kajastab laiemas plaanis kogu
Eestis levinud suundi ja muudatusi, sest uuendused jouavad enamasti esmalt pealinna ning

kajastuvad seal ka kodige suurejoonelisemalt.

Milestussammaste ja monumentide paigutamist Tallinnasse takistas algselt linnamiiiiri ja
vallkindluste olemasolu, mis muutis memoriaalide paigutamise vanalinna kompositsiooniliselt
raskendatuks. Peale Krimmi soda 1857. aastal kustutati Tallinn kindluslinnade nimekirjast
ning see avas tee linna iimberehitusteks. 19. sajandi Tallinnas alustati seega suuremahuliste
imberkorraldustega, kus endised kindlusrajatised muudeti parkideks ja haljasaladeks ning
linnamiiiiri rajati libimurded, mis muutsid Tallinna linnapildi endisest avatumaks.” Tallinna
uus ajastu tagas omakorda ka eestlastest kujurite suurema lidbikdimise kodumaaga, kuigi

pohiliselt tootati veel vilismaal.’

Uus ajastu Eesti monumentaalkunstis algas uue sajandiga ning 1902. aastal piistitati
Kadriorgu Amandus Adamsoni ,,Russalka‘, millest sai esimene eestlasest skulptori monument

Eestis. ,,Russalka® monument rajati 1893. aastal hukkunud soomuslacva maélestuseks ning

® M. Eller, Monumente ja dekoratiivskulptuure. Tallinn: Eesti Raamat, 1978, Ik 5.

*U. Sinijirve loeng 27.10.2011 Eesti Kunstiakadeemias. Ajaloolised pargid ja parandmaastik. Mirkmed t66
autori valduses.

> Monumente ja dekoratiivskulptuure, Ik 6.



jattes korvale hauasambad ja skulptuurid kalmistutel, voib seda lugeda Eesti esimeseks oma
rahvusest autori monumendiks. 1909. aastal piistitati Tallinnasse endisele Voidu véljakule ehk
praegusele Vabaduse viljakule Peterburi skulptori Leopold Bernstammi Peeter [ monument,
mis korvaldati 1922. aastal. Kaks eelmainitud monumenti jaid moneks ajaks ainsateks uuteks

skulptuurideks Tallinnas.®

20. sajandi algusaastatel tootas Tallinnas juba mitmeid skulptoreid, kuid avaliku skulptuuri
valdkonda iseloomustab sellel perioodil pigem paigalseis. 1920.—1930. aastatel hakati
rekonstrueerima vanalinna haljasvoondit, mis omakorda tagas dekoratiivskulptuuride
laialdasema leviku. Endistele bastionitele rajatud haljasalasid ilmestati figuraalsete
skulptuuridega, mis olid parkide seisukohalt sageli keskse tdhendusega. Néiteks paigutati
endisele Rootsi bastioni haljasalale Vabadussdja ajal 1920. aastal August Weizenbergi
,»Linda* kuju. Kuju ise oli valminud aastaid varem ja omandatud Eesti Provintsiaalmuuseumi
poolt juba 1880. aastal.” Eelmainitud skulptuuri jirgi teatakse endist Rootsi bastionit tinaseni
Lindamédena. Linda kuju voib votta pigem dekoratiivskulptuuri kui monumendina, kuid
monumentaalselt oluline tdhendus omistati talle alles aastaid hiljem, poliitiliselt keerulistes
oludes. Kuigi kunst ja poliitika kdivad koos sageli taotluslikult, omistati Weizenbergi
skulptuurile poliitiline tdhendus ajaloo kdigus. Arvatavasti just fakt, et skulptuur piistitati
Vabadussodja ajal, oli liheks pdhjuseks, miks ligi 70 aastat hiljem valiti just see asupaik
rahvuslike miitingute korraldamiseks ning kohaks, kus méletada neid, keda Noukogude véim

oli Siberisse kiiiiditanud.®

Kuigi monumentaalkunstis oldi veel moneti kohmakad ja viljakujunemata, rajati peale
Vabadussdda hulgaliselt monumente sojas voidelnute mélestuseks. SOjajargsetel aastatel olid
need sageli lihtsavormilised maélestussambad, mida rajati ka véikestesse kiiladesse ning
alevitesse. Tallinna Kaitsevde kalmistul avati 1928. aastal Edgar Johann Kuusiku loodud
monument, millest sai Vabadussdja mélestamise pdhipaik. Vabadussdja monumendid piisisid
lihikest aega kuni jargmise okupatsioonini, mil Noukogude voim asus neid taotluslikult

v . 9
havitama.

® Samas, Ik 6-10.

" Ajaloolised pargid ja pirandmaastik 27.10.2011.

8 J. Kivimie (stsenarist), Monument (dokumentaalfilm). Tallinn: FREYJA FILM, 2008. Videosalvestis t66 autori
valduses.

% Samas.



Vabadussdja monumentide kdrval on 1920.-1930. aastate memoriaalkunsti véljundivormiks
hauasambad Tallinna surnuaedades, mida teostasid professionaalsed skulptorid ning mille abil
kanti edasi tksikisikute maélestust. Erandina avati 1931. aastal Estonia teatri juures J.
Raudsepa loodud monument 1905. aasta revolutsiooni ohvrite mélestuseks. 1959. aastal viidi
eelmainitud monument Rahumie kalmistule ohvrite haudade juurde. Selle asemele piistitati
praegusesse Teatri parki Lembit Palutedre ja arhitekt Mart Pordi loodud monument 1905.

) - . 1
aasta revolutsiooni milestamiseks.

1940. aastal kehtestati Eestis Noukogude voim, mis tdi kaasa monumentaalkunsti
suurejoonelise leviku ning dekoratiivskulptuuri tagaplaanile jatmise. Kuigi uus voim kestis
lithikest aega, kuni sakslaste okupatsioonini aasta hiljem, jitkas Noukogude juhtkond oma
eesmérkide tditmist okupatsiooni taastumise jdrgselt 1944. aastal. Noukogude vOimu
eesmérgiks sai vdljapaistvate kultuuri- ja riigitegelaste ning revolutsioonivditluse kangelaste
maélestuse jdddvustamine. Seejuures niis levivat pohimdte, et inimeste mélu saab kustutada ja
vormida visuaalsete vahendite abil — Vabadussdja monumendid hévitati ning uut korda
ilmestasid uute kangelaste milestussambad. Monumendid pidid olema uue vdoimu nigu ja
selle pdhimdtte niditena on Riigiarhiivis sdilinud dokument 1945. aastast, mis kirjeldab
detailselt plaani, kuidas 10hata eestlaste piistitatud Vabadussdja milestusmérke — eestlaste
oma identiteet tuli kaotada ning asendada liiduvabariigile sobivamaga.'’ Vastukaaluks
Vabadussdja monumentide hédvitamisele rajati Tallinnasse rohkem monumente kui kunagi
varem. Monumentide piistitamisele eelnenud valjatootamisperioodi iseloomustasid arvukad
konkursid innovaatiliste ja suurejooneliste ideedega. Konkursse korraldati ja tunnustati
parimaid, kuid reaalselt ellu viidi vaid valitud projektid. Vdoistlustel osalesid peamiselt
arhitektid ja sageli olid nende ideed realiseerimiseks liiga suurejoonelised — ideede
elluviimiseks puudusid materiaalsed ja kunstilised voimalused. Siiski tuleks ndukogudeaegset
monumendiloomingut hinnata neutraalsel tasandil, pidades silmas monumentide kunstilist,

sumboolset kui ka dokumenteerivat vaartust.

lImselt kdige tuntumaks ja enim konflikte tekitanud monumendiks sai okupatsioonijargsetel
aastatel 1947. aastal TOnismaéele piistitatud Arnold Alase ja Enn Roosi ,,Tallinna vabastajate
maélestussammas®, tdnapédeval tuntud kui ,,Pronkssddur®. Enn Roosi tiitred Aino Saan ja Linda

Roos on leidnud oma isa mirkmed, millest saab jareldada, et ,,Pronkssdduri® modelliks voib

10 Monumente ja dekoratiivskulptuure, Ik 20-21.
1 Monument (dokumentaalfilm).



olla sddur nimega Sass. Seega on vdimalik, et skulptor kujutas eestlasest sddurit. Eelmainitud
arvamust on jaganud ka teised, sest ,,Pronkssdodur* on eestlaslike ndojoontega ja loodud Eesti
kunstnike kée 1dbi. Seega leidub tdlgendusi nagu oleks kunstnik kujutanud Eesti sodurit, kes
on langetanud pea kaotatud vabaduse margiks. Sarnasusi on leitud ka Kristjan Palusaluga —
eestlaste armastatud sportlase ja Noukogude voimu reeturiga. ,,Pronkssddur® seisis Arnold
Alase loodud paekivist piilooni ees, mille tagakiiljel oli kujutatud pronksist leek ja kolm tédhte
— kristlik stimboolika tasakaalustamaks Noukogude vdiduordenite viisnurki piilooni eeskiiljel.
Alase loodud piiloon hivitati 2007. aastal ,,Pronkssdoduri® teisaldamise jargselt, kuid
kujundusest voib vilja lugeda, et autor motles mdlemal pool rindejoonel vdidelnud
eestlastele.’ Kiesolev t36 ,,Pronkssdduri® problemaatikal rohkem ei peatu, kuid siinkohal on
oluline nédha iihiseid jooni eestlastest autorkonna t66s Noukogude monumentide loomisel —
Maarjaméde memoriaalansambliga sarnaselt prooviti varjatud siimboolikaga formaalset ideed
enda kui eestlase jaoks vastuvOetavamaks muuta ning saata sonumeid ridade vahelt.
,Pronkssdduri® ees poles aastaid igavene tuli ning sama element kanti edasi ka Maarjaméde

memoriaalkompleksi.

1950. aastal avati Tallinnas praegusel Islandi viljakul esimene Lenini maélestussammas,
autoriteks Moskva skulptor Tomski ja eestlasest arhitekt Alar Kotli. Samal aastal avati
Tornide viljakul Kalinini monument, aluseks arhitekt Alase projekt ja skulptoriks A. Kaasik.
Toompea lossi aeda paigutati Johannes Lauristini blistmonument. Samas lammutati 1950.
aastal maha Amandus Adamsoni ,,Kalevipoeg“, mis kandis Vabadussdjas vdidelnud sddurite
maélestust. 1951. aastal piistitati Harjuméele Enn Roosi loodud Viktor Kingissepa
pronksfiguur. Balti Jaama ldhedusse paigutati Stalini figuur, mis peale tema surma koheselt ka
eemaldati.’® Lenini ja Stalini monumente vorreldes voib tiheldada, kuidas esimest kujutati
tavaliselt diinaamilises ja zestikuleerivas poosis, Stalinit pigem staatiliselt ja isoleeritult —
Leninit kujutati kui osana ajaloolisest protsessist, Stalinit seevastu ajaloo epitsentrina.™
Eelpool kirjeldatud monumentide piistitamine ja ,,Kalevipoja® lammutamine niitab selgelt,

kes olid uue voimu kangelased.

1950. aastad tdid Eesti monumentaalkunsti uuendusi. Varasem traditsiooniline laad hakkas
aega mooda asenduma modernsema ldhenemisega. Traditsioonilises laadis piistitati nditeks

veel 1958. aastal Kadriorgu Fr. R. Kreutzwaldi maélestussammas, mille skulptoriteks olid

12 Samas.
3 Monumente ja dekoratiivskulptuure, Ik 24-27.
4 Public Monuments, p 116.
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Martin Saks ja Endel Taniloo ning arhitektiks H. Arman. Piistitati ka mitmeid maélestusbiiste,
kuid nende juures vdis tdheldada juba modernsemat suunda — figuurid olid suurema
iildistusastmega ning monumendi arhitektuure osa lihtne ning range. Sellist suunda esindab
nditeks arhitekt Allan Murdmaa ja Albert Eskeli skulptor Amandus Adamsoni monument
Kadriorus. Juba Allan Murdmaa esimese monumendi juures paistab silma piilie monumenti
timbritseva loodusliku keskkonnaga siduda. Modernsema suuna esimeseks tdisvairtuslikuks
valjundiks sai 1960. aastal Pirita tee ddrde piistitatud Mart Pordi kavandatud dolomiidist
Jadretke obelisk, mis seoti hiljem Allan Murdmaa eestvedamisel Maarjaméae

memoriaalansambliga.™

1965. aastal valmis taas skulptor Albert Eskeli ja arhitekt Allan Murdmaa koost6dst Eduard
Vilde monument, mis oli originaalse ldhenemisega, madletades kirjanikku avatud
raamatukujulise monumendiga.’® Milestussammas seoti taas iimbritseva keskkonnaga, mille

tottu sulandub see hésti linnapilti.

1975. aastal piistitati Balti jaama haljasalale 1924. aasta 1. detsembri iilestdusu
mélestussammas, mille autoriteks olid skulptor Matti Varik ja arhitekt Allan Murdmaa.®’
Nagu mitmed Noukogudeaegsed monumendid asub see ténasel pdeval Ajaloomuuseumi
Monumentaalskulptuuride  pargis.’® Samal aastal avati Tallinnas ka Maarjamie
mailestuskompleksi esimene jark, mis valmis Murdmaa ja Variku eestvedamisel mitme

kunstniku koostoo tulemina.

Kuigi Tallinna monumentaalkunst on edasiarenenud ka peale Maarjamde memoriaali
valmimist, tuleks t66 konteksti meeles pidades peatuda pikemalt just Maarjamie memoriaali
ajalool ning kunstilisel védartusel. Maarjamde memoriaalist sai Tallinna ja kogu Eesti NSV
esimene ning suurim monumentaalkompleks, mille modernistlik ldhenemine ning
maastikukujunduslik lahendus tagavad sellele tdnaseni olulise koha Eesti monumentaalkunsti

ajaloos.

15 Monumente ja dekoratiivskulptuure, Ik 27-29.

16 samas, Ik 30.

" R. Varblane (toimetaja). Allan Murdmaa. Monumentaalne. Tallinn: AB Ansambel, 2009, Ik 18-19.

'8 Eesti ajaloomuuseumi kodulehekiilg (2011). Eesti Ajaloomuuseum — Monumentaalskulptuuride park [www]
http://www.ajaloomuuseum.ee/uus/et/eesti-ajaloomuuseum/monumentaalskulptuuride-park ( vaadatud
11.12.2011)
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3. MAARJAMAE MEMORIAALKOMPLEKSI AUTORITE
KOLLEKTIIV

Maarjamie memoriaali autorite kollektiiv oli mitmekesine ja muutuv. Matti Variku ja Allan
Murdmaa korval osales kollektiivi t66s kunstniku ja maalijana Jiri Palm (1937-2002).
Arhitektidena olid meeskonnas Peep Jidnes (1936), Rein Kersten (1934), Henno Sepmann
(1925-1985) ja Valve Pormeister (1922-2002), kes tegi Maarjaméde memoriaalkompleksile ka
haljastuslahenduse.”® Projekti insenerideks olid Vello Hiitsi ja Karl Tallo (projekti
peainsener). Kollektiivi maketimeiser oli Peep Veimer.?’ Kujuritena aitasid Maarjaméel kaasa
Riho Kuld ja Ants Molder, kuid skulptuursete toode viljatodtamise juures prevaleeris siiski
Matti Varik, kes andis kogu kompositsioonile iihtse ja tervikliku joone.21 Viltimaks teema
liigset laialivalgumist antud bakalaureuset66 autorite kollektiivi elulool pikemalt ei peatu,
vaid annab liihililevaate ainult memoriaali kahe peameistri Matti Variku ja Allan Murdmaa

elust ja loomingust, millest viimane sageli ka omavahel pdimus.

3.1 Skulptor Matti Varik

Maarjamie memoriaalkompleksi véljatootamise juures oli algusest peale olnud skulptor Matti
Varik (1939-2011). Matti Varik siindis Saaremaal ning omandas hariduse nii Tallinna 21.
keskkoolis kui Eesti Riiklikus Kunstiinstituudis. Kohe peale Kunstiinstituudis 1dpetamist
1964. aastal asus Matti Varik skulptuurikateedri dppealameistrina sinna to6le. 1983. — 2003.
aastatel to0tas Matti Varik Eesti Kunstiakadeemias Oppejouna. Matti Varik oli Kunstnike
Liidu liige 1969. aastast peale, aastatel 1977-1979 Kunstnike Liidu vastutav sekretdr, 1977—
1983 Noukogude Liidu Kunstnike Liidu juhatuse liige.??

Matti Varik osales mitmetel nditustel, kuid pédlvis tunnustuse eelkdige monumentalistina.
Pérast I Maailmasdda alustati Eestis erinevate monumentide viljatéotamiseks konkursside

korraldamist. Varasemalt voistluste korraldamist ei harrastatud ja vajadusel telliti monument

19 Eesti Rahvusringhailingu kodulehekiilg. Ohtu kunstniku ateljees — Matti Varik (helifail). [www]
http://arhiiv.err.ee/vaata/ohtu-kunstniku-ateljees-matti-varik (vaadatud 20.05.2012)

20 Eesti Arhitektuurimuuseumi arhiiv (edaspidi EAM), f4, n 15, s 6.

2! Besti Rahvusringhéilingu kodulehekiilg. Ohtu kunstniku ateljees (helifail).

22 Delfi. Suri skulptor Matti Varik. [www] http://www.delfi.ee/news/paevauudised/eesti/suri-skulptor-matti-
varik.d?id=38730279 (vaadatud 20.05.2012)
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otse konkreetse skulptori kdest. Matti Varik oli sellel ajal just virske Kunstinstituudi ldpetaja
ning noor skulptor armastas konkursse nende loominguliste hetkede pirast, mis ndudsid
teemasse sisse elamist ja ideede skulptuuri abil tolgendamist. Variku sonul hakkas pirast
konkurssi voitu pihta juba tehniline to0protsess ja loominguline osa jdi selles to6jargus
tagaplaanile. Varikul oli juba kunstidpingute ajast huvi just pigem kompositsioonide peale
ning portree ei tekitanud temas sellist pinget. Siiski on néha, et ka vdiksemates dekoratiivsetes

nditusetoddes on Variku loomingu juures oluline just t66 ideeline pool.23

1960. ja 1970. aastatel loodud monumendi koostdds Allan Murdmaaga tdhistasid Eesti
monumentaalkunsti ajaloos uut jarku, mida iseloomustas tasakaalukus, kompaktsus ja
suurepdrane vormitunnetus. Esimene suurem konkurss oli Varikule ja Murdmaale Kuressaare
faSismiohvrite monumendi véljatoStamine 1965. aastal, millele jirgnes Tehumardi lahingu
monumendi véljatootamine samal aastal (koostods osales Riho Kuld). Tehumardi obelisk oli
Matti Variku hinnangul loodusega heas kooskdlas olev lahendus. 1973. aastal alustas Varik
Murdmaaga koostods 1924. aasta 1. detsembri {ilestdusu monumendi véljatéotamist
Tallinnasse Balti Jaama, mis valmis kaks aastat hiljem. Ulestdusmismonumendi eest pilvis
Varik ka Kristjan Raua Preemia. Variku sonul oli oluline teha iilestbusmismonument igast

kiiljest vaadeldavaks, mis lisas omakorda skulptori tdoprotsessi viljakutset.?*

Matti Variku ja Allan Murdmaa koost66 suurejoonelisemaks véljundiks sai Maarjamie
memoriaalkompleks, mis oli omas ajas suurim lahendus, mille arhitektid ja kunstnikud olid

koos teinud. Maarjamaéel oli ka skulptori t66 tehnilistelt mahtudelt viga suur.

1989. aastal taastas Matti Varik Otepdd kiriku Voldemar Melliku tehtud pronksreljeefi ning
1990. aastal Vabadussdja Viru-Nigula (skulptor August Vomm) ja Kuressaare mélestussamba
(skulptor Amandus Adamson). 1994. aastal 161 Varik Teise maailmasdja ajal Eestist
pdgenenute milestusmirgi Stockholmi.?® Matti Varik suri 2011. aastal, teda meenutatakse kui

suurepdrast monumentalisti, skulptorit ja dppejoudu.

3.2 Arhitekt Allan Murdmaa

Kiesolev kursusetdo kdsitleb monumendi temaatikat ja seega tutvustab Allan Murdmaad kui

Maarjamde memoriaali pohiautorit, valides pidepunktiks just tema monumendiloomingu.

%% Eesti Rahvusringhéilingu kodulehekiilg. Ohtu kunstniku ateljees (helifail).
24

Samas.
% Delfi. Suri skulptor Matti Varik.
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Murdmaa oli mitmekiilgne looja, kes ametilt arhitektina osales mitmekiilgsetes projektides,
luues nii iihiskondlikke hooneid, elamuid, sisekujundusi, maastikukujundusi kui ka

monumente.

Allan Murdmaa siindis 1934. aastal kunstnikust isa Oskar Martinsoni (Murdmaa) ja Elsa
Martinsoni teise pojana. Kultuuriinimestele omaselt olid Allan Murdmaa vanemad pigem
vasakpoolsete vaadetega. Peale venna Ivari oli Allan Murdmaal kaks nooremat dde Kai ja
Mai-Ester. Perekonnanimi Martinson eestistati Murdmaaks 1935. aastal. Allan Murdmaa

lapsepolv kattus sdjaaastatega ning tema isa Oskar jdi 1944. aasta keerulistel aegadel teadmata

kadunuks.?®

Keskkooli 1opetas Allan Murdmaa kuldmedaliga ning otsustas venna Ivari jilgedes suunduda
edasi Oppima Moskvasse. Arhitektuuri juurde joudis Allan juhuslikult, sest Moskvasse
suundudes huvitas teda tegelikult autondus ja tehnika. Moskvas sattus Allan Murdmaa
arhitektide liidu maja juurde ning astus sisse hetkel kui vastuvotukomisjon just tootas —
intuitiivselt otsustas ta sisseastumiskatsetel osaleda. Kuldmedal sddstis Murdmaa
teoreetilistest eksamitest ning praktilised eksamid lébis ta edukalt. 1952. aastal sai Allan

Murdmaast esimene Baltimaade iilidpilane, kes dppis Moskva arhitektuuriinstituudis.?’

Moskvast sai Murdmaa korgtasemelise arhitektuurihariduse, millele lisandusid kontaktid
omaaegsete vene korgintelligentsi esindajatega. Murdmaa tuli pédrast instituudi Idpetamist
tagasi Eestisse, kuid siiski sdilis tal kontakt metropoliga. Abielludes arhitekt Edgar Johann
Kuusiku tiitre Livia Kuusikuga, lisandus kontaktide hulka ka &i, kellest sai iiks Murdmaa
loomingulistest suunajatest. Moskvast saadud klassitsistliku arhitektuuri kogemus iihendas

noort Murdmaad vanameister Kuusikuga.”®

Moskvast Eestisse naasnuna asus Allan Murdmaa to6le Eesti Projekti, kus tegeles pohiliselt
ajale omaselt tiilipprojekteerimisega. Rutiin ja tliipprojektid piirasid elava Murdmaa
loomingulisust ning kui Tallinna peaarhitekt Dimitri Bruns esitas talle uudse téopakkumise

oli vdimatu keelduda. Nimelt sai Allan Murdmaast Noukogude Liidus esimene linna

2 Monumentaalne, Ik 6-8.
27 5amas, Ik 9-10.
28 Samas, Ik 10-13.

14



peakunstnik. Uudsel ametikohal oli siiski ka mitmeid miinuseid, sest peakunstniku saatus oli

esialgu veel Véiljakujunematta.29

Koostdos Viino Tammega teostas Murdmaa mitmeid sisekujundusprojekte, mis seisnesid
enamasti kohvikute ja kaupluste interjooride viljato6tamises. Tuntumad neist on ehk kohvik
»Pegasuse” 1964. aasta lahendus ning ,,Kuku-Klubi*“ sisekujundus 1963. aastast. Murdmaa ja
Tamme duole lisandus kohvik ,,Gloria* ruumikujundust vilja tootades ka Leila Partelpoeg,

kellega koostods valmis valguslaega sisekujundus 1963. aastal.®

Allan Murdmaa on té6tanud ka Eesti Riikliku Kunstiinstituudi arhitektuuridppejouna, kuid
Opetajaametist ei saanud tema pikaajalist kutsumust. Oluliseks pidepunktiks Murdmaa
jargmisel eluetapil sai monumentide projekteerimine. Monumentide projekteerimisest sai
1960. aastatel Murdmaa kdrvaltod, mis pakkus rohkem loomingulist vabadust kui igapdevane
pdevatod. Esimeseks monumendiks sai skulptor Albert Eskeliga koost6ds Amandus
Adamsoni monument Kadriorgu, mis valmis 1962. aastal. Lihtne graniitalus pronksbiistile oli
sissejuhatus Murdmaa jirgnevatele ja juba keerukamatele toodele. Eduard Vilde monument,
mis oli olulisemalt ldbimdeldum ja korgetasemelisem valmis taas Eskeliga koostdds aastal
1965. Just Vilde monumenti peab arhitekt ka ise oma monumendiloomingu esimeseks
léibilé')é')giks.?’l Arhitektuurse ldhenemisega monument sillutas teed uuele suunale Eesti

monumentaalkunstis.

Huvi dolomiidi kui materjali vastu viis Allan Murdmaa ringreisile karjadridesse Saaremaale,
kuhu koost6ds skulptorite Riho Kulla ja Matti Varikuga valmis aastal 1965. ka kaks
milestusmérki — Kuressaare faSismiohvrite maélestusmirk ja Tehumardi lahingu obelisk.
Molemaid monumente iseloomustab Murdmaale omane arhitektuurne ldhenemine, mida
tasakaalustavad ildistatud mehendo kujutised. 1968. aastal valmis Jogeveste vennashaua
malestusmirk, mis paigutati Barklay de Tolly mausoleumi parki. Pargi iildilmet ei tohtinud
uue ehitisega rikkuda ning seega viis Murdmaa milestusmirgi maa alla.** Koik Allan
Murdmaa monumendid on oskuslikult iimbritsevasse keskkonda komponeeritud — arhitektil
oli tdhelepanuvddrne kontekstitunnetus, mis aitas tal loodavat kompositsiooni iimbritseva

loodusega tundlikult ja efektselt siduda.

29 Samas, |k 10-14.
%0 samas, Ik 15.
3 Samas, Ik 16.
%2 Samas, Ik 16-17.
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Umbritseva keskkonna ja monumendi terviklikkust kannab kdige ideaalsemalt edasi
suuremahuline Maarjamie memoriaal, mille véljatd6tamine vottis aega aastaid ning mille
valmimisele aitasid kaasa mitmed kunstnikud ning insenerid. Siiski kdesolev kursuseprojekt
antud memoriaalil hetkel pikemalt ei peatuks, sest t60 teine osa keskendub just Maarjamide

memoriaalkompleksile.

1969. aastal valmis Juubelilaulupeo memoriaal, mis on eriline materjalivaliku poolest. Eesti
memoriaalide puhul on kasutatud enamasti dolomiiti, Lauluvdljaku monumendi juures
seevastu graniiti. 1974. aastal rajati koostdds Matti Varikuga 1924. aasta 1. detsembri
ilestdusu monument, mis likvideeriti hiljem ideoloogilistel kaalutlustel. Selle kunstiline
lahendus tunnistati Kristjan Raua aastapreemia védriliseks. 1983. aastal valmis skulptor Jaak

Soansiga koostdds Kristjan Jaak Petersoni monument, mis paigutati Tartusse Toomeméele.*

1991. aastal valmis Allan Murdmaal esimene ja viimane méalestussammas, mille tellijaks ei
olnud ndukogude voim, vaid Eesti Vabariik. ,,Okaskroon® asub Rakveres ja see piistitati
totalitaarsete reziimide ohvrite milestuseks. Uhtlasi jdi see viimaseks Murdmaa teostatud

monumendiks ning sellele eelnenud konkurss ka viimaseks voidukonkursiks.**

Murdmaa osales veel mitmetel monumendikavandamise konkurssidel, kuid esikohta
vanameister enam ei pilvinud. 2007. aastal valmis Vabaduse monumendi konkursit6d, mida
iseloomustab Murdmaale omane komplitseeritud geomeetria. Aasta hiljem valmis
stimmeetrilise ldhenemisega Marie Underi konkursitod ning 2008. aastal Keila Giimnaasiumi

arhitektoon.®

Allan Murdmaa suri 15. novembril 2009. aastal. Arhitekt ise pidas oma parimaks
monumenditdoks Maarjamide memoriaali, mis jdi vaatamata Murdmaa initsiatiivile

1dpetamata.

33 Samas, Ik 16-18.
34 samas, Ik 118.
% Samas, Ik 21.

16



4. MAARJAMAE MEMORIAALKOMPLEKS

4.1 Eellugu

1965. aastal kuulutati vélja konkurss Maarjamde memoriaali teostamiseks, mis pidi
jaaddvustama Noukogude voimu eest voidelnute ja Eesti NSV silmapaistvate isikute malestust.
Maarjaméde memoriaali konkursi kuulutasid vélja Tallinna Linna TSN Téitevkomitee, ENSV
Kultuuriministeerium, ENSV Kunstnike Liit, ENSV Ehituskomitee ja ENSV Arhitektide Liit.
Memoriaal planeeriti endise Maarjamdisa, Pirita tee, Lepa tee, Lepa pdiktee ja Lasnamie
paekalda vahelisele alale.*® Unikaalne ja silmapaistev asukoht koos mere, Tallinna silueti ja
Lasnamde paljanduva packallastikuga 161 looduslikud  eeldused  suurejoonelise
memoriaalansambli viljato6tamiseks. Maarjamde memoriaalansamblile valitud maa-alal leidus
jélgi varasematest okupatsioonidest, mistottu oli valitud asupaigal ka mdneti siimboolne

tahendus.

1940. aastal Noukogude okupatsiooni alguses korraldati suurejooneline iimbermatmine, mille
eesmirgiks oli tuua Vene miiniristlejate Avtroll ja Spartak meremeeste hauad Naissaarelt
Maarjaméele. Kogu iimbermatmisega kédis kaasas suur propaganda, millega taheti viita nagu
oleksid eestlased Naissaarel tapnud molema laeva meremehed. Tegelik eellugu viib tagasi
1919. aastasse, mil Lennuk (endine Avtroll) ja Vambola (endine Spartak) seisid Tallinna
sadamas. Inglased olid endised vene laevad andnud Eesti merevde kisutusse. Laevadele
jaanud venelased plaanisid aluste vallutamist, kuid Eesti madrused joudsid vandendule jirele
ja teatasid sellest oma tilemustele. Venelased andsid vandendu eestvedajad ise eestlastele
véilja ning Eesti merevie sdjakohus moistis nad surma. Hukatud sdjareeturid maeti
Naissaarele. Seega hukati ainult moned vandendu ohutajad, mitte kogu Avtrolli ja Spartaki
meeskond. Aasta hiljem peale venelaste lahkumist Saksa okupatsiooni ees selgus, et
venelased olid tegelikult Maarjaméele matnud ainult tiihjad kirstud, sest meremeeste

pormusid sellises arvus nagu néidata taheti reaalselt Naissaarel olemas ei olnudki.*’

% Noukogude voimu eest vdidelnute ja Eesti NSV silmapaistvate tegelaste memoriaalansambli ja tootajate
g)uhkepargivééndi ideekavandite konkursi tingimused 1965. EAM, f4, n 15, s 6.
" R. Nerman, Jalutaja teejuht. Pirita. Tallinn: Solnessi Arhitektuurikirjastus, 2008, Ik 24.
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1941. aastal joudis Eestisse Saksa okupatsioon ja arhitekt Alar Kotli projekti jargi rajati
Maarjaméele Saksa sdjavde kangelaskalmistu (Lisa 2.6). Kalmistule piistitati mélestusmark,
mis paistis merele. Algselt maeti kalmistule Tallinna timbruses kuni 60 km raadiusel
hukkunud Saksa sodurid, kuid hiljem toodi langenuid ka kaugemalt. 1942. aastal alustati
kalmistu timber pargi rajamist. Saksa sdjavdekalmistu asub Maarjamde memoriaali juures
tdnaseni, kuigi memoriaalansamblit rajades sai see kannatada ning paljud hauad jéid tegelikult
uue memoriaali alla.*® Maarjamée memoriaali rajades pdoras Noukogude vdim loomulikult
tdhelepanu Avtrolli ja Spartaki haudade méilestamisele ning sakslaste kalmistu jdi sel hetkel

tagaplaanile.

Varasemalt oli memoriaali jaoks valitud maa-alale piistitatud 1960. aastal ka Jadretke (Balti
lacvastiku taandumisretk aastal 1918) mailestav dolomiidist obelisk, mille kavandas arhitekt
Mart Port (Lisa 2.1). Obeliski jalamil siindmust konkretiseerivad pronksreljeefid 161 skulptor
L. Tolli.* Obeliski rajamise probleemkiisimuseks sai chituse teostaja leidmine. ENSV
Kultuuriministeerium leidis korstnaladujate brigaadi, kes ndustusid obeliski iiles ehitama,
kuid ehitust6od pidi teostatama linna ehitusorganisatsioonide kaudu, milleks antud juhul
osutus kombinaat ,,Parkett“.** 35 meetri korguse Jadretke obeliski kasutamine Maarjaméde
memoriaalansamblis oli algselt vabatahtlik, kuid soovitav — seda vdis, aga ei pidanud,
siilitama.** Konkursitingimuste pohjal vois variandina kaaluda ka Jadretke obeliski

42

imberpaigutamist memoriaalansamblist kaugemale ning mitte seotud alale.™ Hiljem

tapsustati konkursitingimusi, kus eelmainitud vabatahtlik valik muudeti siiski ndudeks —

Jadretke obelisk pidi siilima esialgses asukohas, kuid vajadusel lubati imberehitusi.*?

Seega oli Maarjamide memoriaali jaoks valitud maa-ala keerulise ajalooga ning 1965. aastal
véljakuulutatud konkursitingimused ndudsid, et rajatav memoriaalansambel ja vdistlusele
saabuvad ideekavandid arvestaksid valitud maa-ala omapira ja mastaabiga. Eesmirgiks seati
iildkasutatava pargi iseloomuga memoriaalansambli loomine, milles kasutatavad kunstilised

votted jdeti autorite otsustada. Seega vOis ansambli lahendada nii arhitektuurilises kui ka

%8 Samas.

¥ M. Kalm, Eesti 20. sajandi arhitektuur. Tallinn: Prisma Prindi Kirjastus, 2001, Ik 311.

0 Monumentide plistitamisega seosesolevad materjalid: 1905. a. monument Tallinnas ja Viljandis, 1918. a.
monument Keilas, Maarjamée Jaaretke monument ja Velikije-Luki monument. Riigiarhiiv (edaspidi ERA), f R—
1797, n 3, s 910.

*! Monumentaalne, Ik 20.

2 EAM, f4,n 15, s 6.

*® Maarjamiele rajatava ndukogude vdimu eest vdidelnute memoriaalansambli ideekavandite koostamise
tingimused, konkursi tulemused ning ENSV Ministrite Noukogu méérus 16pliku kavandi véljato6tamise kohta,
ERA, fR-1951,n1,s188, | 2.
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skulptuurilises vOtmes vOi modlema siinteesis. Igavese tule motiivi kasutamine oli
konkursitingimustesse sissekirjutatud, kuid autoritelt oodati sellele kunstilist lahendust.
Monumentaalansambli rajamine planeeriti kahes jargus, esimene jiark pidi konkursitingimuste
pohjal valmis saama 1967. aastaks, Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 50.
aastapdevaks. Teine ehitusjark planeeriti pargi ala viljakujundamiseks ning valmimiseks
1970. aastaks. Vaistlustoodelt oodati lahendust umbes 200 silmapaistva isiku nime
jaaddvustamiseks ning Naissaarel hukatud miiniristlejate Avtroll ja Spartak meremeeste
ithishaua sidumist memoriaalansamblisse. Viimasesse oli maetud ka Noukogude Liidu

kangelane Evgeni Nikonov.

Nouete kohaselt vois memoriaali kdrgeim punkt ulatuda kuni 25. meetri korgusele Lasnamie
klindindlvast, kuid pidi seejuures olema valgustatud, tagamaks lennuliikluse ohutuse
sdilimise. Autoritelt oodati peamiste liiklemisteede ja transpordilahenduste véljatddtamist, mis
pidi tagama lihenduse Néituse véljakuga kas véljakujunenud teed mdoda piki paekalda alust
voi uue lahenduse kaudu. Nouete kohaselt pidi sdilitama Kose tee iildliikluseks ning seejuures
tuli arvestada tulevase tee laiendamise voimalusega. Konkursil osalejatelt oodati ettepanekut
Maarjamdisa lossi peahoonele funktsiooni leidmiseks. Samas kompleksis pidi sdilima ka
kahekorruselise tokojahoone, iilejaanud hoonestus médrati lammutamisele.* Konkursil

osalejate lahendustest oodati uudsust ja kaasaegsust.

Maarjaméde memoriaalansambel plaaniti Eesti NSV suurejoonelisemaks monumendiks, mis
pidi kaudse idee poolest muidugi siimboliseerima Noukogude vOimu mastaapsust.
Uleliidulises ulatuses oli okupatsioonivdimude ideoloogiat siimboliseeriv memoriaalansambel
véltimatu Zanr, mida viljeleti igas liiduvabariigi pealinnas. Eriti suurejooneliselt rajati
memoriaale sdjaga vallutatud alade. Maarjaméele olid sdja ajal rajanud oma kangelaskalmistu
nii venelased kui ka sakslased.”” Seega ei olnud Maarjamide memoriaali asupaik ainult
kunstiliselt silmapaistva asukohaga, vaid siimboliseeris vdarikalt uue vdoimu elujoulisust ning
tugevust. Pilt, mis ilmnes Maarjaméel enne ja parast memoriaali rajamist, toi ilmsiks tugeva
kontrasti — memoriaali maa-ala oli esialgselt tugevalt soostunud ja vosastunud, Saksa
sOjameeste surnuaed unustatud ning hiljem asendas endist nukrat vaatepilti mahukas ja

moodne memoriaalansambel. Eelmainitud kontrast sobis hésti ilmestama Eesti NSV

“EAM, f4,n15,s86.
*° Eesti 20. sajandi arhitektuur, Ik 311.
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ideoloogiat — riik, mis on joukas, edasiviiv ja kaasaegne. Kontrast oleks oma eesmaérki veelgi

paremini tditnud kui Maarjamde memoriaal oleks valminud I6plikult kahes ehitusjargus.

4.2 Voistlustood

Arhitektuurikonkursse korraldati 1965. aastal vdhe ja seega tekitas mastaapne konkurss
arhitektide ning skulptorite paremuse seas aktiivse osavotu. Memoriaalansambli ideekavandit
labivaatava komisjoni esimees oli J. Undusk, kes oli iihtlasi Tallinna Linna Todrahva
Saadikute Noukogu Tiitevkomitee esimees. Eesti NSV Ulemndukogu Presiidiumi esindajana
osales komisjonis esimehe asetditja A. Ansberg. Komisjonis osalesid veel D. Bruns (Tallinna
linna peaarhitekt), A. Hendrikson (personaalpensionér), J. Jensen (Eesti NSV Kunstnike Liidu
esimees), A. Laus (Eesti NSV Kultuuriminister), A. Vendelin (Eesti NSV Riikliku
Ehituskomitee esimees) ja V. Viljas (EKP Tallinna Linnakomitee sekretér). Ekspertidena
osalesid komisjonis G. Jokubonis (Leedu NSV skulptor), I. Pokrovski (Moskva arhitekt), V.
Tamm (arhitekt), J. Vares (skulptor ja Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi direktor), R. Karp
(arhitekt) ja U. Ivask (arhitekt). Konkursitood tuli esitada 1965. aastaks.*®

Memoriaalansambli ideelis-poliitiline ning kunstiline vastutus oli niivord suur, et konkursi
16puks sobivat lahendust projekti koostamiseks ja toode alustamiseks esialgu ei leitud. Kuigi
konkursil osalejate pingutusi hinnati, leiti et lithike tihtaeg on seganud osalejate t66d ning
kavandite edasiarenduseks otsustati valitud t06d viia edasi jargmisse vooru. Kokku esitati

konkursile 29 ettepanekut, millest edasiseks tdoks selekteeriti vilja 6 paremat lahendust.*’

Arhiiviallikad  annavad  iiksikuid ning  katkendlikke  kirjeldusi =~ Maarjamée
memoriaalansamblite kavandite kohta. Siiski on Eesti Arhitektuurimuusemis séilitatud
mitmete kavandite joonised. Pikema kirjelduse saab leida vdistlustoo ,,Flat lux!*“ kohta,
tilejadnud kavandite kohta on séilinud tliksikud kommentaarid. Mitmele konkursitodle heideti
ette originaalsuse puudumist, mis ilmestab histi tellijate piitidlust luua uudne ja moderne
memoriaal. Voistlustod ,,00130“ oli konkursi komisjoni jaoks liialt sarnane Kuuba
revolutsiooni monumendile, samale tdole heideti ette ka Jadrteke obeliski asendamist
vertikaalse lahendusega. Ebaoriginaalseks peeti ka konkursitodd ,,EROICA®, mille lahendust
hinnati huvitavaks, kuid kompositsiooniliselt ~ pdhjendamatuks. ,EROICA*

6 ERA, fR-1951,n 1, s 188.
“"EAM, f4,n 15,56, |I5.
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pohikomponendiks planeeriti 56 m suurust kompositsiooni kolmest modgast, mille miinuseks
peeti peale pohjendamata modgamotiivide ka maa-ala vihest organiseeritust. Voistlustoo
“Punane ring” sarnanes koos vaatetorni ja kontserthalliga liialt Lauluvidljaku kdlakoja
lahendusega. Konkursitdo ,,101° autorid pakkusid vélja luua paekalda ldhedusse véikese
pohiplaaniga 13. korruseline hoone, kuhu plaaniti rajada ENSV silmapaistvate tegelaste
vahakujude muuseum — see ettepanek oli komisjoni jaoks vastuvoetamatu. Konkursit6o
»Sibelius-Grieg* kasutas hukkuva laeva siluetti, mis ei vastanud komisjoni arvates
konkursitingimustele — antud kompositsiooni peeti sobivaks meremeeste haua
markeerimiseks, kuid ansambli osana peeti seda liiga domineerivaks. Vdistlustod “Park”
tundus komisjonile liialt sarnane kalmistuga — ansambli lahendus oli rangelt korrapérane,
maa-ala piiratud korgete miiiiridega ning tiikeldatud sirgete puude ja hekkide ridadega.
Suurejooneline oli konkursitod “ABCD” keskne idee luua Lasnamide paekalda sisse suur
lahtine saal. Komisjon pidas viimast lahendust talvehooaja peale mdeldes tehniliselt liialt

keerukaks ning kompositsioonilist lahendust mitterahuldavaks.*®

1965. aasta kevadeks selgus voidutdd. Konkursil esimest preemiat vélja ei antud, teise koha
pilvis Allan Murdmaa kavand, mis sai aluseks memoriaali projekteerimisel 1966. aastal.*®
Esimeses konkursivoorus too6tasid arhitekt Allan Murdmaa ja skulptor Matti Varik kahekesi.
Teises konkursivoorus moodustati juba kunstnike kollektiiv. Autoritele tundus, et monumendi
idee ja teostus saab siigavam ning ehedam kui liita oma t66ga nende joud, kes olid neile
lihedased.® Vaistlustods “Kristall” (ill. 1) ndeb praegu Maarjamie memoriaali juures

kasutusel olevat langevate kajakate skulptuurigruppi.>

“ ERA, fR-1951,n 1, s 188.

“* Monumentaalne, Ik 20.

*® H. Murdmaa ja P. Tooming. Maarjamigi (dokumentaalfilm). Tallinn: Eesti Telefilm, 1978. Videosalvestis t66
autori valduses.

S EAM, f4,n 15, s 4.
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KRISTALL

1. Tundmatu autori konkursit6o ,,Kristall“, millel on néha praegu Maarjaméel leiduv langevate kajakate motiiv.

EAM, f4,n15,s4.

Teades voidut6o autoreid, leiab nende nimed hoopis kahelt teiselt pealkirjata kavandilt (ill. 2
ja ill.3), millel kajakate motiivi olemasolu vélja ei loe.>” Jiib kiisitavaks kas konkursitod
“Kristalli” ndol voib tegu olla Allan Murdmaa ja Matti Variku esimese vooru vdistlustodga
voi kasutati selles ndhtud motiivi lihtsalt memoriaalansambli 16pplahenduses. Esimese
variandi puhul jddb arusaamatuks, miks autorid siis vahepeal praegu kasutusel olevast
motiivist loobusid. Vdimalik on ka variant, et kajakate idee looja liideti lihtsalt hiljem autorite
meeskonnaga, sest arhiiviallikate andmetel osalesid Jiiri Palm, Rein Kersten ja Peep Janes
konkursil algselt eraldiseisva kollektiivina.>® Teatavasti liitusid kdik kolm eelmainitud meest
hiljem Allan Murdmaa ja Matti Variku meeskonnaga ning Jiri Palmist sai kollektiivi
kunstnik. Siiski saab jdreldada, et voistlustod “Kristall” ja pealkirjata, kuid Murdmaa ning
Variku nimedega vdistlustdo, ei ole iihe ja sama t60 kaks osa — seda nditab nii kavandite
kujundus kui ka kajakate motiivi puudumine voidutdd autorite nimedega mairgistatud
konkursitdos. Seega jadb hetkel kiisitavaks, millise pealkirjaga oli voidutdd pélvinud kavand

ja kas kaks eelmainitud konkursitodd on samaaegsed voi lihe ja sama vdistluse erinevates

S2EAM, f4,n 15, s 5.
S ERA, fR-1951, n 1, s 188.
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voorudes esitatud variandid. Kindel on see, et aastate jooksul muudeti algkavandit

kardinaalselt.

Yy
ey

2. Pealkirjastamata konkursit66, mille autoriteks on mérgitud A. Murdmaa, M. Varik, V. Pormeister, H.
Sepmann, 1. Palm, P. Janes ja R. Kersten. EAM, f4, n 15, s 5.
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3. Pealkirjastamata konkursit6o, mille autoriteks on méargitud A. Murdmaa, M. Varik, V. Pormeister, H.
Sepmann, I. Palm, P. Jéanes ja R. Kersten. EAM, f 4, n 15, s 5.
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4.3 Projekteerimine

Kommunistliku monumendi peamine eesmédrk oli olla vOimu visuaalne siimbol, kuid
Maarjamde memoriaalansambli autorite kollektiiv tahtis véltida paatoslikkust, mis jdtaks
kiilma ja propagandistlikku mulje. Prooviti leida siimboleid, mis ei mdjuks vdimu
idealiseerivana, vaid puudutaksid pigem inimese hinge ning nii prooviti edasi anda mingit
tildinimlikku alget — iihisosa, tdnu millele saavad inimesed autorite piiiidlustest ka aastaid
hiljem samamoodi aru. Kuigi Maarjamde memoriaali ldhteiilesanne oli formaalne, tiritasid
autorid seda teemat laiendada ja keskenduda pigem laialivalguvale ,,vabaduse* ideele. Tollane
kultuuriminister Juhan-Késpar Jiirna sonastas Maarjaméde memoriaali eesmarki pigem sooviga
maletada neid inimesi, kes olid nende tollase elu nimel langenud.54 Seega tundub, et
eestlastest koosnev autorkond proovis Noukogude vdimu eest langenute ideed laiendada ja

maletada ning hinnata oma t66ga neid, kes olid voimaldanud neile kdesoleva elu ja hiived.

Autorite piitidluseks oli dra kasutada Umbritsevat maastikku, mistdttu loobuti {ihest
monumentaalse kujundiga lahendatavast kompositsioonist, vaid prooviti maa-ala hdlmata
terviklikult. Eesmargiks oli juhatada inimene keskkonda, kus ta on eemal igapédevastest
visuaalsetest piltidest.”> Maarjamigi planeeriti lahendada tingliku saalina, kus on terve rida
temaatilisi kompositsioone, millega on kajastatud kogu Eesti rahva ajalugu. Ansambli korvale
Maarjamae lossi oli samal kolimas ka Eesti NSV Riiklik Ajaloomuuseumi filiaal ja seega ei
ndinud autorid motet faktide lilekordamisel, vaid proovisid ajaloole ja memoriaalkompleksi

lahendusele liheneda pigem emotsionaalsel tasandil.™

Maarjamde memoriaali esimene ehitusjark seisneb kahes ristuvas maasse siivendatud teljest —
peatelg viib Lasnamide klindindlva alt mereni ning lisatelg moodustab memoriaali
peasissepddsu Pirita teelt parkimisplatsi juurest. Memoriaalansambli peatelg viib
tseremooniavaljakule, mis on &dristatud kahe pingitribiiliniga, kuid telg ise jdi algselt otsese

10petuseta ning viitas merele — see nditab kui oluline oli autoritele mere lahedus.

Autorite kollektiivi 1dbivaks ideeks jdi puhtus ning seega ei kuhjatud memoriaali
skulptuuridega iile, vaid otsustati arhitektuurilise lihenemise kasuks, mis jétab kiilastajale

motlemisaega ja vabadust. Memoriaali pidepunktid oleks moodustanud seega kolm visuaalset

> Maarjamigi (dokumentaalfilm).
% Samas. .
*® Eesti Rahvusringhiilingu kodulehekiilg. Ohtu kunstniku ateljees (helifail).
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ja silmapaistvat simbolit, millest tdnapdeval on realiseeritud ainult kaks — ,,Igavene tuli* (Lisa
2.2), ,,Langevad kajakad“ (Lisa 2.3) ja igavest elu siimboliseeriv ,,Ema lapsega“ (Lisa 3.2 ja
3.3) (plaanitud rajada teises chitusjdargus, tdnaseni teostamata). Maarjamédel oli olemas ka

spetsiaalne helitaust — Sostakovitsi V siimfoonia.>’

Pronksist ,,Langevad kajakad* asuvad sissepddsu telje 10pus, kus kiillaltki abstraktse vormiga
linnud hdljuvad kahe maast kerkinud seina vahel. ,,Langevate kajakate* skulptuuri alt 1dbi
minnes padseb Saksa sdjameeste kalmistule. Vaikses kuusikus paiknev kalmistu on iilejadnud
memoriaalist kiill eraldatud, aga samas visuaalselt ja tundlikult seotud. Trapetsikujulise
pohiplaaniga kuusik on memoriaalkompleksi liks osa ja ei ole antud asupaigas mitte
juhuslikult — see nditab veelgi, et memoriaalis kasutati projekteerides maastikuarhitektuurilisi
votteid. Kahe peateljega iihendatult juhib kiilastajat kalmistu osas slimmeetriline ja

labitootatud teedevork.

Tseremooniaviljak, mis planeeriti massikogunemiste ldbiviimiseks, asub peatelje
merepoolses osas. Vajadusel planeeriti véljakut kasutada vabadhu kontsertsaalina. Vabadhu
kontsertsaali idee pidi aitama memoriaalansamblisse kitketud ideesid mitte ainult kunsti
védljendusvahenditega edasi anda, vaid ka muusikateoste ettelmnnetega.58 Viljaku
dominandiks on ,,Igavese tule* motiiv. ,,Igavese tule moodustavad kaks seintesse siivendatud
peopesa (kunstnik Jiiri Palm), mille vahel pidi hddguma elav tuli.® Eelmainitud siimbol on
konkursitingimuste jargi pithendatud Isamaasdjas langenutele. Sarnane igavest tuld hoidev
poleti asus ka Tonismdel — molemad tuled kustusid koos Noukogude vigede lahkumisega

1991. aastal.

Tseremooniavéljaku vahetus ldheduses kdrgub Jaédretke obelisk, mis liideti algses asukohas
uue memoriaalansambliga. Kuigi obelisk oli varasem, 161 Maarjamde memoriaali autorite
kollektiiv lahenduse, kus ei paista erinevate aastate 10he vilja, vaid moodustab visuaalse
terviku. Siiski tuli Maarjamde memoriaali rajamiseks tdsta maapinda, mis omakorda tagas
muudatusi juba olemasoleva Jaidretke obeliski juures. Obeliski jalam otsustati iimber ehitada

ning katta dolomiitplaatidega, L. Tolli pronksreljeefid pidid leidma koha piiramiidide seinal.®

" Monumentaalne, Ik 21.

*% Maarjamie memoriaalansambli peasissekiik. Tehniline toprojekt. Tallinna Linnaplaneerimise Ameti arhiiv
(edaspidi TALA), 1388911, | 4.

> Eesti 20. sajandi arhitektuur, Ik 312.

60 Maarjamée memoriaalansambli maksumuse kallinemine. ERA, fR—1997, n 2, s 579.
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Liikudes tseremooniavéljakult edasi Lasnamie klindindlva poole planeeriti peatee
perspektiivi rohutavatesse murundlvadesse piistitada Saaremaa heledast dolomiidist
nimetahvlid. Antud nimetahvlitele plaaniti raidkirjas kanda Noukogude Eesti véljapaistvate
isikute nimed. Nimetahvlid ja peatee pidid saama spetsiaalse ja labimoeldud Valgusskeemi.61
Tegelikult antud nimetahvleid reaalselt teostada ei joutud ning tdnapdeval markeerivad nende

asukohta vaid valatud vundamendid.

Peatelje ja kogu memoriaali silmapaistvamaks siimboliks planeeriti Lasnamée paendlva alla
suurejooneline arhitektuuri ja skulptuuri siimbioos ,,Ema lapsega* (Lisa 3.2 ja 3.3). Uhtlasi
oleks sellest motiivist tulnud kogu memoriaalansambli silmapaistvaim pidepunkt, mis oleks
oma mastaapsuses paistnud juba kaugele — motiiv pidi tdusma Lasnamée paendlvast umbes
15 meetri korgusele. Ema ja lapse motiiv planeeriti teostada teises ehitusjdrgus, kuid
kokkuvottes on see lahendus tdnaseni teostamata. Autorite sonul oleks just see kujund
aidanud inimestel Maarjamie memoriaali ideed ja eesmaérki kdige paremini edasi kanda ning
ilma selleta jddb monument ehk raskesti moistetavaks. Memoriaal pidi autorite idee jargi
kandma optimistlikku tunnet ning just ,,Ema lapsega® motiiv oleks seda ka kdige paremini
edasi andnud — valgest marmorist kdrguv ema ja lapse kujutis oleks juhatanud inimese kui
helgesse ja ettevaatavasse punkti. Eelmainitud motiivi juures pidas Allan Murdmaa tdhtsaks,
et see ei siimboliseeriks iihtegi konkreetset ema ja last, vaid mdjuks tuleviku abstraktse
siimbolina.?® Esimese ehitusjdrgu orgaaniliseks 10petuseks markeeriti ,,Ema lapsega“ motiivi
asukoht peatelje klindialuses punktis piliramiidiga, mida ei joutud ajapuuduse tottu isegi
dolomiidiga vooderdada (Lisa 2.4).°* Eelmainitud tugisein oli tegelikult mdeldud ainult
ajutise lahendusena, mis pidi ansambli teise ehitusjirgu véljachitamisel taas kaduma.® Paraku
ootab see piiramiid teist ehitusjarku tdnaseni ning markeerib asupaika, kus peaks korguma

Maarjamée memoriaali suurejoonelisem stimbol.

Eelmainitud peatelje I0petamatuse ideed hakkas segama uue Pirita tee valmimine 1980. aasta
olimpiaregatiks. Uus Pirita tee tingis {imberehitusi Maarjamde memoriaalansambli
peasissepéddsu juures ning 16hkus memoriaali visuaalse kontakti merega. Autorite kollektiiv

tootas probleemile lahenduseks vilja vaateplatvormid (Lisa 2.5 ja 3.3), millega markeeriti

S TALA, 138891, 1 4.

%2 Maarjamigi (dokumentaalfilm).
83 Monumentaalne, Ik 20.

% TALA, 13889 I, 1 4.
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memoriaali peatelg teisel pool Pirita teed, otse mere kaldal.®®

Viljatootatud lahendus jélgis
Maarjamide memoriaali esimese chitusjargu arhitektuur-kompositsioonilist lahendust.
Vaateplatoo koosneb kahele neljale postile toetuvast murtud plaadist, mille arhitektuuriline
lahendus sarnaneb piki vaates Maarjamide memoriaali tribiilini otsa kujule.

Vaateplatvormidega taastati mere ja memoriaali vahel visuaalne side.

Maarjamde memoriaal planeeriti ehitada juba nii, et ta liheks ise ajalukku. Eesmaérgiks seati
véltida rutiini ehk tunnet, et sellist lahendust on juba varem ndhtud. Seega prooviti leida
kunstiliselt vdhelevinud ja uudseid votteid ning otsustati kasutada koloreeritud skulptuuri
ideed, mis ei olnud monumentide juures just tavapirane. Koloreeritud skulptuurid, mis
oleksid Maarjamie monumendile lisandunud teises ehitusjirgus oleksid ka edasi andnud seda
optimismi 1ideed, mis Maarjamdel tdnapdeval ehk védga hésti tunnetatav ei olegi.66

Projekteerimise tulemina valminud Maarjaméde memoriaali makett saadeti Moskvasse.®’

4.4 Ehitus

Maarjamide memoriaali rajamise suuremaks eeltooks sai valitud maa-ala tasandamine ja
kuivendamine. Memoriaali rajamise kdigus tekkisid lahkhelid alltoovotjaga, kes pidi
vastutama vihmavee kanalisatsiooni ning drenaazi rajamise eest. Kuigi memoriaal pidi
valmima 1975. aastaks olid 1973. aastaks kanalisatsioon ja drenaaz veel valmimata. Toode
teostamise keerukuse tottu likati drenaaZi valmimise tihtaeg 1974. aastasse.”® DrenaaZi
rajamise venimine takistas omakorda teiste toode jatkamist, mis kokkuvdttes tingis
kiirustamise ehitusel ning osade objektide poolikuks jatmise (nditeks piiramiid paendlva all,

mis on tdnaseni dolomiidiga katmata).

Maarjamée memoriaalansambli esimene jark valmis 1975. aastal, kaheksa aastat hiljem
algselt planeeritust. Autorite kollektiiv sai esimese jargu kujundamise ning modelleerimisega
valmis juba 1967. aastaks, kuid asi takerdus ehituse taha. Ehitus seiskus algselt siis, kui
mullatéode kdigus ilmnesid surnukehade ning panuste jddnused — Saksa sdjameeste surnuaed

oli ndukogude ajal maatasa tehtud ning tdnu sellele ka unustusse vajunud. Monument otsustati

®“EAM, f4,n15,s7.

% Maarjamigi (dokumentaalfilm).

%" Monumentaalne, Ik 21.

%8 Kirjavahetus Jigala-Pirita, ,,Rahvaste sdpruse pargi rajamise, Maarjamée memoriaalansambli jt. Tallinna
linnale ehitatavate objektide kiisimustes. ERA, fR-262, n 2, s 1716.
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siiski avada ENSV aastapievaks 1975. aastaks.”® Memoriaali libivateks materjalideks said
Saaremaa dolomiitkattega kaetud seinapinnad ning mosaiikplaatidega kaetud konniteed. Allan
Murdmaa sonul ei olnud graniitkatete ehitamiseks lihtsalt raha, kuid tegelikult on dolomiit
mere #dérsesse keskkonda sobimatu materjal — niiskuse t3ttu laguneb dolomiit kiiresti.”
Esimese ehitusjirgu tulem on tinaseni Maarjaméel ndha — pdhivormidelt muutumata ning

ajale ette jaddes lagunev (Lisa 2 ja to6 Il Koide).

Vaateplatoo Pirita tee juurde mere ddrde lisandus 1980. aasta purjeregatiks. Vaateplatoo
materjalideks olid pohiliselt monoliitne raudbetoon, graniitastmed ja konniteeplaadid.
Vaateplatoo konsoolplaadi iilemised servad olid ettendhtud katta dolomiitplaatidega.

Konsoolplaadi pealmine pind pidi jaima betoonpinnaks.”

Memoriaalkompleksi teise ehitusjargu ldhteiilesandeks sai Lasnamée klindilt allavalguva vee
imbersuunamine, sest see tekitas paendlva aluse maapinna soostumist. Maa-ala liigniiskuse
tundemirke niitas ka klindindlva aluse taimestiku liigiline koosseis.”” Eelmainitud
kuivendusprotsess vahetus paendlva laheduses pidi toimuma koos memoriaalkompleksi teise

ehitusjdrgu rajamisega. Kitsas maariba klindialusel kannatab tdnaseni liigniiskuse all.

Maarjamde memoriaali teine  ehitusjairk  oli  planeeritud rajada  monoliitsel
raudbetoonvundamendil monoliitsetele raudbetoonkonstruktsioonidele. Vastav konstruktsioon
oleks holmanud peatelje Lasnamée poolse ala piiramiidist ndlvani kdrgudes klindi jalamilt

perveni (ill. 4).”

Maarjamide memoriaalansambli chitus venis suuresti tdnu punavielaste omavahelistele
sisepingetele, mille tottu ei suudetud nditeks otsustada, kes védriks nimetahvlitel
eksponeerimist, mis pidid dédristama memoriaalkompleksi peatelge ja nii autahvlid piistitamata
jaidki. Memoriaali ehitus seiskus 1987. aastal, mil voorvigede prioriteediks sai variseva
siisteemi  padstmine.”* 1991. aastal Noukogude véded lahkusid ja Maarjamie

memoriaalkompleksi tabas ebaselge tulevik.

% Monumentaalne, Ik 20.

01, Palli, Pealisehitus liinud, baas alles. — Luup 1997, nr 20.

™ Maarjamie memoriaalansambli vaateplatoo tehniline téprojekt. ERA, f V-127, n 1, s 1552.

" ERA, fR-1997, n 2, s 579.

s Maarjamée memoriaalansambli II ehitusjark. Ehitusgeoloogiline aruanne. ERA, fVV-127, n 1, s 1325.
" 1. Palli, Pealisehitus ldinud, baas alles.
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4. Maarjamaée II ehitusjérgu mastaapsust ilmestav joonis. Maarjamie memoriaalansambli II ehitusjérk.

Ehitusgeoloogiline aruanne. ERA, fV-127,n 1, s 1325.

4.5 Maarjamie memoriaali problemaatika

4.5.2 ldeelised lahkarvamused

Peale Noukogude vdgede lahkumist 1991. aastal, eemaldati Maarjaméelt endist vOimu
stimboliseerinud kirjatahvlid. Maarjamide memoriaal on niitidseks neutraalne keskkond, kus ei

leidu enam otsest jilge voorvoimu kunagisest kohalolekust.

Maarjamde memoriaal tekitab eestlastes vastakaid arvamusi — Noukogude vOimu mairgina
palvib see pahameelt, arhitektuurilise ja kunstilise lahenduse poolest kiidusonu. Muidugi
leidub ka neid, kes memoriaali mdttest ja olemusest iildse aru ei saa ning seda ei saa noorema
polvkonna esindajatele ka ette heita, sest Maarjamde memoriaali juures ei leidu iihtegi
monumendi ajalugu seletavat infotahvlit. Maarjamde memoriaalansambli motte edasi
kandmist takistab loomulikult ka selle terviklikkuse puudumine — koige suurem ja ehk ka
mdjuvaim osa on Maarjamadel ju tdnaseni teostamata. Samas on ennatlik arvata, et Maarjamée
memoriaal siimboliseerib pelgalt propagandat ja iilistab Noukogude vdoimu. Aeg oli muidugi
selline, et kunstnike kollektiiv pidi arvestama vdimu ndudmiste ja tingimustega ning seda

30



tdhelepanuvddrsem on asjaolu, kuidas suudeti Maarjamde memoriaal teostada ilma
Noukogude vOimu tiliipilisemate siimboliteta. Kuigi kindlasti leidus neid, kes heitsid
kunstnikele ette Noukogude véimu ees 10mitamist, siis tegelikult on Maarjamée taotluslikult

neutraalne lahendus just eestlastest autorkonna t66 tulem.

Maarjaméele pidi tulema Noukogude peamonument Eestis, kuid kunstnike kollektiiv motestas
ldhteiilesande enda jaoks laiemaks — ka see asjaolu suurendab segadust, mis Maarjamie
memoriaali juures tdnaseni levib. Teades monumenti kavandanud juhtkunstnike tausta voib
teatud jareldusi siiski teha. Allan Murdmaa ja Matti Varik osalesid koos ka mitme teise
Noukogude perioodi monumendi véljatootamise juures, ning lugedes selle kohta kui
iroonilised olid tegelikult kunstnike tagamdtted, voib ndha samasid jooni ka Maarjamaéel.
Naiteks osalesid Murdmaa ja Varik koos Lenini monumendi konkursil, kus kujutasid Leninit
kerakujuliselt ehk maailma nabana. Kunstnike {illatuseks voitis eelmainitud kavand konkursi
esikoha ning seega ei ndhtud autorite iroonilisust 1ibi.”® Vaib oletada, et sama suhtumine
tollase vdoimu suhtes kandus edasi ka Maarjamiele ning see ongi liks pdhjustest miks
Maarjaméde memoriaalansambli ldhteiilesanne on niivord abstraktne ja laialivalguv. Samas
jéatsid konkursitingimused suurepidrase vOimaluse kunstnikele ka oma laiendatud idee
edasiandmiseks — kavanditelt oodati uuenduslikkust ja kaasaegsete vahendite kasutamist ning
see omakorda jattis vOimaluse draleierdatud siimbolitest loobumiseks. Juba Jédéretke
monument pani algusele wuuele suunale Eesti monumendikunstis ja Maarjamie

memoriaalkompleks terviklikult arendas seda modernset ldhenemist edasi.

Maarjamide memoriaalkompleksi autorid pidasid antud objekti lahendust oma elutdoks ja
vaatasid aastaid selle hddbumist pealt. Allan Murdmaa sooviks jdi, et monument vdhemalt

konserveeritaks ja selle iimbrus korrastataks.

4.5.3 Haldusjaotus ja tulevik

Maarjamie memoriaalkompleksi peamiseks probleemkohaks on ténapdeval haldusjaotuse
kiisimus. Maarjamde memoriaalkompleks koosneb kahest maaiiksusest (ill. 5), millest
esimene on jatkuvalt riigi omandis olevast reformimata maa (asustusiiksus 0784) ja teine

aadressiga Pirita tee 80 (78401:115:0138) on Tallinna Kesklinna Valitsuse hallata. Kesklinna

> Monumentaalne, Ik 18.
6 1. Palli, Pealisehitus ldinud, baas alles.
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Valitsusele kuuluva maa sihtotstarve on sotsiaalmaa (lildkasutatav maa) ning antud krundi
pindala on 38 371 m® Haldusjaotus niitab, et seega asub suurem osa memoriaalkompleksist
reformimata riigimaal, mis tdhendab, et memoriaali ei peagi keegi hooldama. Ometigi asuvad
just sellel krundil memoriaali tdhtsamad kunstilised objektid — ,,Langevad kajakad®, ,,Igavene
tuli“, Jadretke obelisk ja tseremooniaviljak. Siiski on antud halduskiisimuse lahendamine
hetkel Tallinna Kesklinna Valitsuses aktuaalne teema ja seega vOib loota, et probleemile

leitakse peagi ka lahendus.
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5. Maarjamde memoriaalkompleksi haldusjaotus — rohelisega on téhistatud reformimata riigimaa, mis néitab, et
Maarjamde memoriaalkompleks asub suuremas osas just reformimata krundil. Foto vdetud maa-ameti
kaardiserverist. [www] http://xgis.maaamet.ee/XGIS/XGis (vaadatud 20.05.2012)

2004. aastal avati Maarjamde memoriaali vahetus liheduses Eesti sdjameeste Maarjamée
milestusviljak, mis on pithendatud punavielaste vastu vdidelnud sdduritele.”” Saksa
sOjavdaekalmistuga sarnaselt on sealseks kujunduselemendiks graniidist ristid — Saksa

sojaviekalmistul iiks, Eesti sdjameeste mélestusviljakul kolm. Saksa sdjaviekalmistu kuulub

" Maarjamie milestusviljaku kodulehekiilg. [www] http://www.hot.ee/vvl/maarjamae_01.htm (vaadatud
10.12.2011)
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haldusjaotuse jargi Tallinna Kesklinna Valitsusele ning Eesti sGjameeste mélestusvéljak asub

koos iilejddnud memoriaalkompleksiga reformimata riigimaal.

Maarjaméde memoriaal 2007. aastal algatatud Muinsuskaitseameti ja Kultuuriministeeriumi
Eesti 20. sajandi arhitektuuri kaardistamise programmi raames dra méargitud, kuid objekt ei
ole kunsti- ega arhitektuurimilestisena kaitse all.”® Ajaloomilestisena on kaitse all
kompleksiga seotud olev Il maailmasdjas hukkunute matmispaik.79 Siiski on ka Maarjamée
memoriaalil mitmeid maélestise tunnuseid. Maarjamde memoriaali ndol on tegu maastikul
kaug- ja ldhivaadetes domineeriva, algse kuju ja materjalikasutuse sdilitanud visuaalselt
efektse ja haruldase ajaloolise memoriaalkompleksiga. Memoriaalkompleksi on loonud tuntud
arhitektid, insenerid ja kunstnikud, kes peavad memoriaali iiheks oma loomingu parimaks
esindajaks. Maarjamie memoriaali ndol on tegu maastikuarhitektuuri silmapaistvama néitega
Eestis ning objekt seostub mitme ajaloosiindmusega (Avtroil ja Spartak iihishaud, Jadretk,
Saksa kalmistu, Noukogude peamonument Eestis) ja omab seega olulist rolli Eesti
kultuuriloos. Maarjamde memoriaal vajaks edaspidiseks sdilimiseks kohest hooldust ja

kaitset.

Aktuaalse teemana on Shus Kommunismiohvritele mélestuspaiga rajamine, millele lahenduse
leidmiseks kuulutati 2011. aastal vilja ka ideekonkurss, kus autorid said ise oma kujundusele
asupaiga valida. Mitmed konkursist osavotjad sidusid oma lahenduse just olemasoleva
Maarjamie memoriaalkompleksiga. Konkurss pole reaalset tulemit veel andnud ning osalejate

ideid peavad lébi arutama nii Kultuuriministeerium kui valitsus.®

"BKultuurimélestiste riiklik register. XX sajandi arhitektuur — 1367 Maarjamie memoriaal. [www]
http://register.muinas.ee/?menulD=architecture&action=view&id=1367 ( vaadatud 10. 12. 2011)

" Kultuurimilestiste riiklik register. II maailmasdjas hukkunute matmispaik — 1106. [www]
registerhttp://register.muinas.ee/?menulD=monument&action=view&id=1106 (vaadatud 20.05.2012)
8 1 innalehe kodulehekiilg. Punakatku ohvrite mélestuseks kogunes viirt ideid. [www]
http://www.linnaleht.ee/?page=99&id=2699 (vaadatud 13.04.2012)
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5. MAARJAMAE MEMORIAALKOMPLEKSI SEISUKORD JA
KAHJUSTUSTE KAARDISTUS

Kédesoleva t60 praktiliseks osaks kujunes Maarjamde memoriaali kahjustuste kaardistus
(Koide II), mis valmis kahes jargus 2011. aasta siigisel ja 2012. aasta kevadel. Kahjustuste
kaardistuse eesmirk on ndidata kui kiiresti suurejooneline kompleks laguneb — siigisel ja
kevadel tehtud kahjustuste kaardistus annab reaalse tdestuse lagunemisprotsessist, mis

omakorda lihtsustab antud kompleksi konserveerimise vajalikkuse toestamist.

Kahjustuste kaardistuse esimene osa sai teoks tdnu Eesti Kunstiakadeemia muinsuskaitse ja
restaureerimise eriala Il kursuse tudengitele, eesotsas Ott-Allan Mahlapuuga, kes andis
markimisvddrse panuse arhitektuursete detailide kaardistusel ning kursusekaaslaste
koordineerimisel. Il kursuse tudengitena osalesid kaardistusel veel Triin Aare, Eva-Maria
Aitsam, Lea Laidra, Grete Nilp, Maarja Ruut, Hanna Selvet ja Paula Maria Vahtra. Teades
Eesti siigis-talvist kliimat on meeskonnatoo kidesoleva ettevotmise raames hindamatu, sest nii
suuremahulise viliobjektiga tootamise puhul on peamisteks teguriteks paratamatult aeg ja ilm.
Maarjaméie memoriaalkompleksi juures puudub ka vajalik valgustus, mistdttu suureneb veelgi
aja moiste viirtus — siigissemestri kaardistustodode ajal sai objektil viibida kuni piikese

loojumiseni, mis juhtus novembrikuus juba suhteliselt vara.

Maarjaméde memoriaal on lagunemas, osad vormid on tédnaseni viimistlemata — krohvitud ning
suvalise vérviga iilevdrvitud. Lagunemine toimub ilmastiku ja vandaalide koostd6l, objektide
seisukorra muutused ilmnesid juba kahjustuste kaardistust ldbiviidud niddalate jooksul. Suurte
seinapindade ja trepistike kaardistus jdi kaardistuse esimeses osas valdavalt Il kursuse
tudengitele, t60 autori kanda jdi skulpturaalsete objektide seisukorra kaardistus (,,Igavene

tuli®, ,,Langevad kajakad®, Jadretke obelisk).

Maarjamie memoriaali peamiseks vaenlaseks on niiskus ning vahelduvad ilmastikuolud, mis
tingivad dolomiidi kadude ning pragude tekkimise. Kivi materjali kadude hulka kuuluvad
kulumine, murenemine, killustumine, iimardumine, tdkete ning kompaktsete kadude

tekkimine. Niiskus ning vahelduvad ilmastikuolud tekitavad kivi pinnale ka deposiite —
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soolade eraldumine, kooriku ning mikroorganismide ja taimete kolooniate tekkimine. Kivi
diskoloratsiooni vOib pdhjustada metallkarkassi osade roostetamine, mis kandub edasi kivi
pinnale voi taotluslik kivi originaalse vdrvuse muutus — ilevdrvimine (sh. graffiti).

Memoriaalkompleksi objektidel mérgiti dra ka hilisemate paranduste lisandumine.

Maarjamie memoriaalkompleksi ,,Igavese tule* suuremad kahjustused seisnevad ulatuslikus
materjalikaos seintesse siivendatud peopesade allosas. Metallkarkass on materjalikadude tottu
dolomiidi alt osaliselt paljandunud (ill. 6) ning kivi originaalne virvus nii rooste kui ka
graffiti tottu muutunud. Deposiidid paiknevad pohiliselt seinte {ilemises osas, mis puutuvad
koige rohkem kokku sademete ja seega ka niiskusega. Vorreldes mdlema seina ja peopesa
seisukorda voib Oelda, et rohkem materjalikadusid on l4dnepoolsel (otsevaates paremal)
seinal, deposiite leidub rohkem idaseinal (otsevaates vasakul) — vasak sein jadb merepoolsete

tuulte eest paremini varju. ,,Igavese tule® vahel paiknenud urn on vandaalitsemise tagajirjel
15hutud.®

6. ,,Igavese tule* dolomiitkatte alt paljanduv metallkarkass.

8 Vestlus Tallinna Kesklinna Valitsuse linnakeskkonna peaspetsialisti Signe Peipmaniga 8.02.2012. Markmed
to0 autori valduses.
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,Langevate kajakate* silmapaistvamaks kahjustuseks on materjalikadu — pronksist kajaka
figuuril ilmneb materjalikadu (ill. 7), mis kukkus skulptuuri kiiljest alla 1992. aastal.?? Pronksi

oksiideerumise tottu on skulptuurigrupi pind suures osas roheliseks muutunud.

7. ,Langevate kajakate“ kompositsiooni materjalikadu (mérgitud punasega) — puuduv tiikkk kukkus maha 1992.
aastal.

Jadretke obelisk on Maarjaméde memoriaali kdige vanem objekt. Pohilised kahjustused on
tingitud taas ilmastikust ja niiskusest — sademetega kdige tihedamalt kokkupuutunud osad
(obeliski jalam) on kaetud deposiitidega. Obeliski seintel ilmneb roostekahjustus ning jalamil
ka materjalikadu — obeliski alumisel osal paiknesid algselt pronksplaadid, mille
eemaldamisega on tekkinud kivikahjustused. Obeliski jalamil paiknevad pronksreljeefid

varastati 1992. aastal.®®

Maarjaméde memoriaali arhitektuursete objektide (pingitribiilin ja seinapinnad) kahjustused

eelpool kirjeldatud objektide kahjustustega sarnased. Pingitribiilini suuremateks kahjustuseks

82 Samas.
8 Samas.
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on materjalikadu ning deposiitide rohkus. Memoriaalkompleksi objektidelt leiab hulgaliselt
graffitit.

Eelnevalt kirjeldatud esimese jargu kahjustused on talve jooksul edasiarenenud ning kevadeks
on neid ka rohkelt lisandunud (Kéide 1I). Memoriaalkompleksi on lisandunud mitmeid graffiti
kahjustusi, materjalikadusid ja pragusid. Deposiitide rohkuse suurenemine niitab, et
muutused memoriaalkompleksi seisukorras toimuvad vdga lithikese aja jooksul — vorreldes

stigisega on kompleksi seisukord mirgatavalt halvenenud.

5.2 Ettepanekud memoriaali seisukorra parandamiseks

Maarjaméde memoriaali edasiste kahjustuste véltimiseks on soovitav kasutusele votta nii
preventiivsed, konserveerivad kui ka restaureerivad toomeetodid. Preventiivsete meetoditena
on soovitatav paigutada Maarjamde memoriaali juurde infotahvlid, mis suurendaksid
kiilastajate teadvust antud objekti tahtsusest — see omakorda Shutaks inimesi vandaalitsemist
mirkama ja takistama. Tegelikult on infotahvli véljatriiki variant Tallinna Kesklinna
Valitsuses juba olemas (ill. 8). Infotahvli joudmise aeg midratud asupaika Maarjamiel on

paraku teadmata.

8. Variant Maarjaméele paigutavast infotahvlist, mis asub Tallinna Kesklinna Valitsuses.
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Maarjamie memoriaalkompleksi lagunemist aitaksid ennetada ka pidevaid koristustood
objektil, valgustussiisteemi rajamine ning valvekaamerate paigutamine. Memoriaalkompleksi
objektidelt irdunud detaile tuleks siistematiseerida ja ladustada. Eclnevate to6de rahastamine

seisab memoriaali halduskiisimuse lahendi taga.

Konserveerivad meetodid Maarjamide memoriaali edasiseks sdilimiseks oleksid graffitite
eemaldamine seintelt, lahtiste tiikkide kinnitamine ning trepistiku puhastamine. Peale graffiti
eemaldamist oleks aktuaalne ka preventiivse meetodina strateegiliselt olulisemate pindade

katmine kaitsekihiga, mis aitaks takistada virvi kinnitumist objekti pinnale.

Restaureeriva meetodina tuleks asendada memoriaalkompleksi pingitribiiiinidel, seintel ning
kdnniteedel puuduvad kivid ja plaadid uutega. Uldilme parandamiseks vdiks kaaluda teist
ehitusjarku markeeriva piiramiidi katmist algselt planeeritud paeplaatidega. Teise variandina
voib kaaluda piiramiidi seinte {ilevirvimist, sest arvestades praeguse varvilahenduse tehnilist
olukorda ja ajaloolist tausta, ei ole originaalvdrvi sdilitamine vajalik. Kontrollimist vajaks
piiramiidide konstruktsioonide olukord, mis on oluline ka ohutuse tagamiseks, sest kiilastajad

armastavad moéoda memoriaalkompleksi objekte turnida.

Eelnevad ettepanekud on edasiantud Tallinna Kesklinna Valitsusele ja ldbiarutatud
linnakeskkonna spetsialist Signe Peipmaniga ning memoriaalkompleksi haldusjaotuse

lahenedes on lootus, et objekti seisukord tulevikus paraneb.
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6. GRAFFITI KAHJUSTUSED

Sona graffito (graffiti, mitmuses) tuleneb itaalia keelest (graffio — kraapima) ja ladina keelest
(graphire — kirjutama). Ténapédevases kontekstis tdhendab graffiti eelkdige kirja, joonistust

. 84
vo1 marget.

Kaasaegses linnakeskkonnas on graffiti levinud néhtuseks ning aktuaalseks teemaks on
vastuse leidmine kiisimusele kas graffiti on kunsti vorm v4i mitte. Arvamusi on vastakaid
ning leidub graffitite pooldajaid, kui ka neid, kes peavad seda hoonete rikkumiseks ja
sodimiseks. Kuigi graffitid kipuvad olema peamiselt noorema pdlvkonna viljendusvahendiks,
siis kindlasti leidub nende tegemiseks mitmeid sotsiaalseid ajendeid. Teravasonaline graffiti
ametiasutuse hoonel viib olla mdne inimese ainsaks vahendiks oma arvamust avaldada.
Graffitiks peetakse seega nii ldbimdtlematut kritseldust hoone seinal kui ka kavandatud ja
etteplaneeritud pilti. Seega leidub graffitite seas nii kunstivdirtusega l4bitootatud toid kui ka
motlematuid ja sageli ropu sisuga Kkirjutisi. Arvatavasti ongi graffitite suur varieeruvus

pohjuseks miks osa iihiskonnast peab seda kunstiliigiks ja teine mitte.

Graffiti ajalugu ulatub tagasi juba Kreeka ja Rooma oditsenguaegadesse sajandeid tagasi —
aastasadu on erinevad tsivilisatsioonid lisanud hoone seintele Kirju erinevate siindmuste
mirgistamiseks.®> Aja jooksul on graffiti olemus mdneti muutnud ja niiiid ei pea lisatud kiri
enam isegi sOnumit kandma. Graffiti arengule on kaasa aidanud odavad ja raskesti
eemaldatavad vahendid oma jdlje jatmiseks, mis on kdigile kaubandusest kéttesaadavad —
markerid, virvid, aerosoolid. Samas ndib levivat suhtumine, et graffiti on kaasaegse kunsti
iilks osa ja need, kes sellest aru ei saa on iganenud kunstimaitsega. Eelmainitud viidet
illustreerib selgelt Tallinnas levinud stencil graffiti (stencil graffiti — tdnavakunsti vorm, mille
tegemiseks kasutatakse Sabloone) pilt, mille liks eksemplar asub vanalinnas Nunne tdnav 5
hoone seinal (ill. 9). Seega jaguneb iihiskond kahte leeri, millest iihed vdtavad graffiti
kunstina ja teised vandalismina. Arvatavasti leidub kompromiss kuskil vahepeal ning graffiti

kunstivdértusele hinnangu andmiseks tuleb vaadata igat iilejoonistust eraldiseisvana. Siiski

8 National Park Service homepage. M. E. Weaver, Removing Graffiti from Historic Masonry. [www]
http://www.nps.gov/hps/tps/briefs/brief38.htm (vaadatud 1.05.2012)
8 D. Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces. Edinburgh: Historic Scotland, 1999, Ik 3.
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tuleb antud teemat analiiiisides meeles pidada ka vdimalust, et graffiti ise kannab kultuurilist

vadrtust — see on oma aja mark.

."(ﬂs nﬂﬁd on kUns‘,:‘)n
2007 3

autor: teadmay

9. Nunne tédnav 5 hoone seinal asuv graffiti illustreerib ithe tdnavakunstniku arutlust graffiti kunstivaértuse iile —

ironiseeriv t60 tostatab kiisimuse kas seintele tehtud natiitirmordid vastavad kunstile esitatud nduetele?

Graffiti kunstivdédrtuse lahkamisel ja iilejoonistuste sotsiaalsetel pohjustel ning esteetilisel
kiisitavusel antud bakalaureusetdo siiski pikemalt ei peatu ning votab jargnevalt hoiaku, et
graffiti ei sobi ajaloolistele hoonetele ja monumentidele ning algmaterjali paremaks
sdilimiseks tuleb joonistused ja kirjad eemaldada. Graffiti edukaks eemaldamiseks tuleb
analliisida nii graffiti tegemiseks enamlevinud materjale kui ka aluspindu, millele

iilejoonistus lisandunud on.
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6.1 Levinumad vahendid graffiti tegemiseks

Kaasajal on levinumaks graffiti tegemise vahendiks aerosoolvirvid ning kuigi paljud
varvieemaldajad ja lahustid on voimelised neid lagundama, v3ib vahendeid valesti kasutades
pinna jdddavalt rikkuda. Vale puhastustehnika ja vahendite valik voib tingida pinna
diskolorisatsiooni ja tekitada plekid, millest on raskem ja sageli ka vdimatu lahti saada kui
ehk esialgsest graffitist endast. Halvasti l&bimdeldud tegutsemine ja kiirustamine tdhendavad
tavaliselt karmide kemikaalide ja abrasiivide kasutamist, mis voivad tegelikult olla

originaalpinnale kahjulikumad kui esialgne graffiti ise.®

Graffiti tegemiseks kasutatakse rohkelt erinevaid aerosoole (poliiuretaane, lakke ja emaile)
kui ka pintslitega kantavaid virve (0lid ja siinteesvaigud nagu viniiiilid, akrtiilid, atsetaadid,
ja metakriilaadid). Sagedasti kasutatakse graffiti tegemiseks ka piisivaid markereid.
Vihemlevinumad materjalid on vees lahustuvad markerid, pastapliiatsid, kriit, grafiit,
virvilised pliiatsid, pastellid, vedel kingaviks ja ka huulepulk.®” Graffiti tegemiseks

kasutatavate materjalide valik suureneb pidevalt.

Virvid koosnevad pigmentidest, mis annavad virvile tooni ja kattevdoime, sideainest, mis
hoiab pigmente koos ja substraadist ning lahustitest, mis voimaldab pigmendil ja sideainel
seguneda ja annab vérvile voolavuse. Moned aerosoolvdrvid ja markerid voivad pigmentide
asemel sisaldada vérvainet (dye). Varvid kantakse pinnale marjalt ning enamasti kui lahusti
aurustub, tahkub ka sideaine. Mida suurem on lahusti sisaldus vérvis, seda suurem on virvi
voolukiirus ja seda suurem vdime tungida ka alusmaterjalide pooridesse.® Seega kui vérv on
juba kuivanud, on hiljem viga raske kindlaks teha, millist tiilipi vérvi graffiti tegemiseks
kasutati. Vérvi kindlaks tegemiseks on vaja laboratoorseid analiiiise, mis voivad paraku olla

nii kallid kui ka acgandudvad.®

Paljudest teguritest ja viarvi omadustest sdltuvalt voib seega vérv jddda alusmaterjali pinnale
voi tungida rohkemal vdi vdhemal midral materjali pooridesse. Seega isegi kui Onnestub
eemaldada téielikult kas vérvi koostises olev pigment voi sideaine, vOib siiski jddda

lahustamatute koostisosade jddke nii materjali pinnale kui ka pooridesse — sellistest

8 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
87 S
amas.
8 Samas.
8 D. Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 23.
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vérvijddkidest on enamasti viga raske vabaneda ning eelmainitud kahjustusi jédtavad enamasti
aerosoolvirvides kasutusel olevad punased ja mustad pigmendid.* Eelnevalt kirjeldatud
véarvijadke, mida alusmaterjalist eemaldada ei suudeta, nimetatakse graffiti varjuks ning selle
eemaldamiseks on vilja todtatud erinevad professionaalsed kemikaalid.** Pintsliga pinnale
kantud graffiti puhul on seega soovitav proovida kindlaks teha kui kaua virv on aluspinnal
olnud. Kui vdrv on pinnal olnud mitu néddalat vdi kuud siis on tdendoline, et vérvi
kovastumine on juba tdielik — seega on virvi lahustuvus vdhenenud ja graffitit on raske

eemaldada.”

Veekindlad markerid on iiheks raskemini eemaldatavaks graffiti tegemise vaheniks. Eelkdige
on voimalik markerist lahti saada siis kui kahjustusele reageeritakse voimalikult kiiresti. Peale
24 tunni moddumist on veekindel marker juba tugevasti alusmaterjali kinnitunud ja selle
eemaldamine on aegandudev ja sageli ka vOimatu. Just veekindlad markerid jdtavad

aluspinnale ka tugevaid graffiti varje.%®

6.2 Levinumad alusmaterjalid

Graffiti edukaks eemaldamiseks on oluline analiiiisida ka materjali, millelt viarvi eemaldama
hakatakse. Ténapdeval leidub graffitit eelkdige linnakeskkonnas hoonete seintel, kuid kaitstud
ei ole ka viliskulptuurid ja memoriaalid. Aluspinna materjali juures on oluline eelkdige selle
poorsus — poorsem materjal imab endasse rohkem virvi, mis omakorda raskendab selle
hilisemat eemaldamist. Naiteks siledalt ja virskelt poleeritud graniidist pinnalt on graffitit
suhteliselt kerge eemaldada, sest antud materjal on suhteliselt veekindel ja varv jddb pigem
materjali pinnale kui tungib pooridesse. Siledal, poleeritud pinnal puuduvad enamasti ka
praod ja 16hed, kuhu vérv saaks valguda. Seevastu murenenud marmor vdi paekivi vdib olla
graffiti suhtes viga tundlik — poorne ja kare pind laseb lébi niiskust ja imab vérvi. Erinev
pinnatekstuur vai viimistlusviis on ka pShjuseks miks {iks vahend iihes situatsioonis toimib ja

teises mitte. >

Kivi- ja krohvipindu liigitatakse just puhastamise eesmairgil selle jargi kas nad on happe

tundlikud, mitte happe tundlikud vdi leelisele tundlikud. Happetundlikud Kivipinnad, mis

% Samas.

! Vestlus Cleanfix OU omaniku Allan Soometsaga 17.05.2012. Mirkmed t&6 autori valduses.
%2 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.

% \estlus Allan Soometsaga 17.05.2012.

% National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
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sisaldavad karbonaatseid iihendeid, vdivad happega kokkupuutes hdvineda. Kuigi happed ei
ole graffiti eemaldamiseks védga efektiivsed vahendid ja iildjuhul nende kasutamist ei
soovitata, siis tasub siiski meeles pidada, et happe suhtes tundlikud materjalid on paekivi,
marmor, travertiin, lubjakivi, liivakivi, enamus lihvitud kivisid ja glasuuritud telliseid.
Seevastu happele mittetundlikud materjalid on glasuurimata tellised, kiltkivi ja graniit. Leelise
suhtes tundlikud kivid voivad sisaldada silikaate voi lahustuvaid raudithendeid, mis voivad
reageerida leeliste vOi veega ja pOhjustada pinna varvi muutust. Leelise tundlikud on mdned
graniidid ja paljud liivakivid. Glasuuritud ja lihvitud pinnad on enamasti tundlikud nii hapete
kui ka aluseliste ainete suhtes.® Erinevate materjalide juures mingib rolli ka materjali
16ppviimistlus, mis voib varieeruda krobelisest pinnast kuni sileda ja poleeritud pinnani.

Siledad ja poleeritud pinnad kipuvad olema graffiti kunstnike eelisatumaiks alusmaterjaliks.*®

Graffititest ei pruugi puutumata jddda ka klaasi, metalli, betooni ja puidu pinnad. Graffiti
kahjustused ilmnevad sageli klaasil sissekraabitud kirjade voi siimbolite nidol, mida on hiljem
paratamatult vOimatu eemaldada. Metallpindadelt on raske eemaldada just virvitud metallile
lisandunud iilejoonistusi. Puitpinnad on graffitite suhtes vdga tundlikud ning sageli on
iilejoonistuste ennetamiseks ainuke vOimalus paigutada olulise puitkonstruktsiooni juurde
mirge, mis seletab antud konstruktsiooni ajaloolist voi arhitektuurilist vairtust. Juba

graffititega kahjustunud puitpinnad tuleb sageli lihtsalt vilja vahetada.”’

6.3 Graffiti eemaldamise tehnikad

Graffiti eemaldamise juures on oluline tegutseda voimalikult vahetult peale rikutud pinna
avastamist. Kiire tegutsemine lihtsustab graffiti eemaldamist nii tehnilisest aspektist kui ka
ennetavast. Sinna kuhu on varasemalt juba graffiti tehtud, kipub aja pérast lisanduma ka teine,
kuid tdnavakunstnikud voi sodijad ei viitsi vaeva niha sellises kohas, kus nende t66 pidevalt

eemaldatakse.”®

Eduka graffiti eemaldamise juures tuleb saavutada tasakaal graffiti ja rikutud pinna vahelise
sideme 16hkumise juures nii, et objekti pind kdrvaldamise kdigus enam rohkem ei kahjustuks.
Uldiselt on edukaks graffiti eemaldamiseks vajalik tunda materjali, millele graffiti on tehtud

kui ka vahendeid, millega graffiti on tehtud. Sama oluline on tunda ka puhastusmeetodeid ja

% Samas.

% D, Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 18-19.

" Samas, |k 19-21.

% National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
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graffiti eemaldamiseks kasutatavaid vahendeid. Seega on graffiti eemaldamise juures oluline
materjalitundmine, sest oskamatu puhastamine voib tuua vastupidistelt ootustele hoopis veelgi

rohkem kahjustatud pinna.

Graffiti eemalduseks sobivaim tehnika valitakse soOltuvalt graffiti tegemiseks kasutatud
vahenditest ja materjalist, millelt kirja, pilti vOi mairget eemaldada soovitakse. Graffiti
eemaldamiseks sobivad tehnikad varieeruvad lihtsalt pliiatsiga teostatud mérke kustutamisest
pehme kustutuskummiga kuni erinevate mihiste pinnale kandmiseni. Méhiste tegemiseks
kasutatakse lihtsalt vett, orgaanilisi lahusteid voi leelisi vérvieemaldajaid. Maalitud graffiti
puhul kasutatakse sageli ka pleegitamist. Vdhemlevinud variant graffiti eemaldamiseks on
ornade abrasiivsete vahendite kasutamine — see meetod sobib ainult iiksikutel juh‘[udel.99
Edukas graffiti eemaldus eeldab sageli ka erinevate puhastusvahendite ja -meetodite

kombineerimist.

Graffiti eemaldamise juures tuleks alati meeles pidada ka ohutusndudeid, mis peaksid
kaitsema nii graffiti eemaldusega tegelevat inimest ennast kui ka timbritsevat keskkonda.
Seega tuleb graffiti eemaldamisel kasutatavaid kemikaale kasutada alati vastavalt juhendile ja
kaitsta oma kdsi ja silmi nii kinnaste kui prillidega. Oluline on, et puhastatav sein oleks hiljem
ohutu ka loomadele ning taimedele ja kasutatavad tugevatoimelised kemikaalid ei sattuks

maapinda.

6.3.1 Vee ja pesuainetega puhastamine

Graffiti eemaldamist tuleks alustada alati voimalikult drnatoimeliste vahendite kasutamisega,
milleks on eelkdige vesi. Virsket graffitit, mis on ainult mdne pdeva vanune ja mida on
teostatud vees lahustuvate markeritega, saab sageli eemaldada veega. Vajadusel vdib veele
lisada neutraalseid vo1 mitteioonseid lisandeid. Mitteioonsed lisandid on ained, mis ei tekita
lahuses nidhtavaid ja tahkeid jdfke ega sadet. Virske graffiti puhul voib kasu olla ka
ammoniaagist. Veele erinevate pesuainete lisamisel tuleb olla vdga ettevaatlik, sest enamik
kaubanduses leiduvatest pesemisainetest ei ole neutraalseid ja need voivad jétta puhastatavale
pinnale jadke. Vesi ja puhastusained segatakse enamasti ldbi tahkete ainetega ning nii
saadakse pasta, mis 10puks puhastatavale pinnale kantakse. Vee kasutamine graffiti

eemaldamiseks on arvatavasti kdige Ornatoimelisem ldhenemisviis, kuid enamasti ei ole see

% D. Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 26.
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piisavalt efektiivne, sest graffiti tegemiseks kasutatavad vahendid on sageli vees

lahustamatud.*®

6.3.2 Mihiste kasutamine

Koige efektiivsemateks abivahenditeks graffiti eemaldamiseks on sageli erinevad méhised.
Kompress sisaldab enamasti absorbenti vdi pulber inertset savi nagu kaoliin, sepioliit voi
diatomiit. Teise variandina saadakse mahis tselluloosi sisaldavate toodete kasutamisega —
levinud variandiks on pesemislahusesse (vesi, valgendi voi orgaaniline lahus) hakitud paberi
segamine. Méahised kantakse puhastatavale pinnale enamasti pasta kujul, mille eeliseks on
puhastusvahendi vdimalikult pikaajaline kontakt puhastatava pinnaga.'® Pasta kujul peale
kantud puhastuslahus saab imada vérvi 1dbi substraadi, puudub hodrdumine ja seega viheneb
voimalus t66de kiigus lisanduvate plekkide tekkimiseks. Sageli kaetakse mihis aurustuse
véltimiseks ka kilega. Méhiste kasutamise juures tuleb tdhele panna, et vdga poorsete
kivimaterjalide puhul voib méhis vérvi kiill materjali iihelt kiiljelt eemaldada, kuid on oht, et
varv liigub 1dbi pooride materjali teisele kiiljele. Seega on mahiste kasutamise juures alati
vajalikud puhastusproovide teostamine ja ettevaatlikus.'%?

6.3.3 Orgaanilised lahustid ja virvieemaldajad

Enamik graffititest on eemaldatavad spetsiaalsete graffiti eemaldusvahendite ning
kaubanduses leiduvate orgaanilisi ihendeid sisaldavate virvieemaldajate abiga. Lahusteid on
soovitatav pinnale kanda méhiste kujul, et viltida lahusti tungimist aluspinda, mis vOib
poOhjustada materjali varvimuutusi. Paljud virvieemaldajad ongi koheselt miitigil kas paksu
geeli vOi pasta kujul. Orgaaniliste lahustite eeliseks on nende kiire ja tdielik aurustumine,
mille tottu ei jdd aluspinnale jddke. Siiski on orgaaniliste lahustite kasutamine ohtlik tervisele
ja nii tuleb neid kasutades meeles pidada ka kaitsevahendeid. Uldiselt on soovitav viltida
graffiti eemaldajaid, mida miitiakse aerosooli kujul, sest neid kasutades voib lahustunud vérv

hakata modda pinda voolama ja rikkuda nii ala, mis oli esialgselt graffitist puu‘[umata.103

100 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
101 Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 26.

102 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
103 Samas.
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Mitmed valmiskujul miiiidavad graffiti eemaldid sisaldavad N-metiiiil-2-piirrolidooni (NMP),
mis vajab toimimiseks pikaajalist kontakti eemaldatava materjaliga. Seega vajavad poes
miitidavad vahendid sageli vihemalt pooletunnist kontakti puhastatava pinnaga. Samas ei sobi

pikk toimeaeg alusmaterjalidega, mis on vérvitud ja pehmete, poorsete pindadega.'®*

Uldiselt jagunevad keemilised graffiti eemaldusvahendid viide suuremasse rithma, mis vdivad
tekstuurilt varieeruda esinedes nii geeli, pasta kui ka vedeliku kujul. Esimese rithma keemilisi
puhastusained moodustavad iithendid, milles leidub klooritud siisivesinik. Teise riihma mono
gliikooleetreid ja gliikooli atsetaati sisaldavad ained. Kolmanda digliikkooleetreid sisaldavad
ained ja neljanda polaarseid lahusteid sisaldavad tihendid. Viimase riihma vérvieemaldajate

toimeaineks vdivad olla mitmesugused muud lahustid.'®

6.3.4 Leeliselised iihendid

Leeliselisi iihendeid saab kasutada olide, vahade ja rasvade eemaldamiseks pindadelt, mis ei
ole leelise suhtes tundlikud. Nii nagu orgaanilisi lahusteid tuleb ka leeliseid kanda
puhastatavale pinnale méhiste abiga. Leeliste kasutamisele peab alati jargnema pesu norga
happega ja veega loputamine, et neutraliseerida ja eemaldada aluspind koigist leelise
jadkidest. Tugevaid leeliseid, mille pH on 13-14, nagu niiteks naatriumhiidroksiidil
pohinevad virvieemaldeid (seebikivi), ei tohiks graffiti eemaldamiseks iildjuhul kasutada, sest
need voivad pohjustada lahtiste kihtide tekkimist ja varvimuutusi kui pinda ei suudeta péarast
piisavalt neutraliseerida. Kaaliumit ja teisi hiidroksiide sisaldavad virvieemaldajad vdivad
reageerida kivimites leiduvate rauaiihenditega, mille tdttu vdivad pinnale tekkida tumepruunid

vo1 mustad raudhiidroksiid plekid, millest on hiljem viga raske vabaneda. %

6.3.5 Mehhaanilised ja abrasiivsed meetodid

Mehhaanilised graffiti eemaldusvahendid on enamasti kas kuivalt voi maérjalt teostatavad
survepesud  erinevate  ainetega —  liiv,  dolomiidipulber,  alumiiniumoksiid,
naatriumvesinikkarbonaat jne. Mehhaaniliseks puhastusmeetodiks on ka kdrgsurvepesu veega

ja pinna lihvimine vOi poleerimine. Enamasti on need abrasiivsed puhastusmeetodid

104 b Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 28.

195 Graffiti Hurts homepage. Rapid Removal. Graffiti Removal and Restoration [www]
http://lwww.graffitihurts.org/rapidremoval/removal.jsp (vaadatud 3.05.2012)

106 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
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puhastatava pinna suhtes kahjulikud ja nii ei tohiks neid kasutata ajalooliste miiiiritiste ja
skulptuuride puhastamiseks. Oskamatu kasutuse korral voib eelnevalt mainitud meetodeid
tarvitades graffiti hoopis aluspinda kraapida. Vanadele aluspindadele vdib olla ohtlik juba
viga madal survepesu. Siiski voib teatud olukorras survepesust kasu olla, kuid seda tuleb teha
viga peene abrasiiviga ja vdga madala rdhu all. Survepesu juures on oluline teha seda

aeglaselt ja ettevaatlikult, et viltida aluspinna kahjustamist.'®’

Erandina kasutatakse graffiti eemaldamiseks ziletitera, kuid seda tohiks kasutada ainult
lihvitud graniidi puhul. Antud t66d vdiks teha ainult professionaalne konservaator, kes
eemaldab vidrvi tundlikult ja oskuslikult. Lihvitud graniit on vidga kova ja {ldiselt

kriimustustele vastupidav.*®

6.3.6 Valgendid ja laserpuhastus

Leeliselisi valgendeid saab kasutada méhistes vOi pastades teatud vérvide ja tintide

eemaldamiseks, mida muud meetodid eemaldada ei suuda.

Laserpuhastus ei ole graffiti eemaldamiseks levinud meetod, kuid tulevikuperspektiivis voib
sellest kujuneda védga kasulik toovote, mis on puhastatava pinna suhtes Ornatoimeline ja

samas efektiivne.*®®

6.4 Graffiti kahjustuste ennetamine

6.4.2 Kaitsekihid ja anti-graffiti

Kaitsmaks pindasid graffiti eest ja samas hdlbustamaks hilisemalt lisandunud joonistuste,
mérgete vOi kirjade eemaldamist, kaetakse materjalid kaitsekihi ehk anti-graffitiga.
Pinnakattevahendeid kasutatakse nii poorsete kui mittepoorsete materjalide puhul ning
enamasti on need ldbipaistvad, kuid vdivad soovi korral olla ka pigmenteeritud.
Kaitsevahendite olemus ja omadused varieeruvad vastavalt erinevatele materjalidele ja
vajadustele. Kuigi kaitsekihtide lisamine nii hoonete seintele kui ka teiste véliobjektide
pindadele vdib tunduda lihtsa ja efektiivse variandina, on tegelikult olukord siiski keerulisem.

Paljud graffiti vastased vahendid lihtsalt ei toimi ja osad rikuvad pindu, mida tegelikult just

7B Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 30-33.
108 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
109 Samas.
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kahjustuste eest sédsta soovitakse.'® Kaitsekihid toimimiseks on mitu vdimalust, millest osad
ained sulgevad alusmaterjali poorid ning teised pohjustavad niiskuse pinnale sattudes
kattekihi ajutist paisumist.* Pinnakatete puhul on oluline, et lisatav kaitsekiht lubaks

alusmaterjalil hingata ja séilitaks vananedes ning kuludes iihtlase viljandgemise.

Lihtsa lahendusena soovitatakse sageli ka graffitiga rikutud hooneseina tilevirvimist, sest see
on sageli odavam kui graffiti eemaldamine. Samas jdib &dra ka mitmete kemikaalide

U2 Graffiti iilevirvimist voib

kasutamine, mis voOivad ohustada tmbritsevat keskkonda.
soovitada eelkdige ajaloolise véirtuseta hoone puhul, mille seinapind on sile ja varvitud.
Ajaloolise hoone puhul on iilevirvimine riskantsem, sest nditeks veekindel marker voib

hakata pealiskihist labiimbuma.

6.4.2.2 Libipaistvad kattekihid

Labipaistvad kattekihid tekitavad barjddri aluspinna ja sinna hilisemalt lisandunud graffiti
vahele. Samas on ka graffiti eemaldamine lihtsam, sest joonistus, méirge voi kiri ei kinnitu
kaitsekihile nii tugevast kui puhtale pinnale. Uldiselt saab libipaistvale kaitsekihile tehtud
graffiti eemaldada madala rGhuga survepesu abiga. Lébipaistvaid pinnakatted vdivad olla kas
ajutised voi plisivad. Ajutised kattekihid eemaldatakse koos graffitiga ja parast tuleb need taas
seinale voi teisele kaitsta soovitud pinnale kanda. Piisiv kattekihid on vee ja lahustite suhtes
vastupidavam ning see jddb peale graffiti eemaldamist endiselt pinnale. Samas tuleb ka

viimast varianti peale mitmeid puhastuskordi uuendada.'?

Kahe eelmainitud variandi kdrval on olemas ka kolmas liik ldbipaistvaid kattekihid, mis
kombineerivad nii ajutiste kui piisivate pinnakatete omadusi. Esimesena kantakse seinale
veepOhine akriilil kattematerjal, mille peale asetatakse poliietiileenvaha emulsiooni vdi-
dispersiooni sisaldav kattekiht. Kui graffiti eemaldatakse jddb eelnevalt esimesena seinale
kantud kiht alles ning graffitiga koos eemaldatakse vaid teine poliietiileenvaha sisaldav
kattekiht, mis tuleb pédrast taas tagasi kanda. Sellise kaheosalise siisteemi juures tuleb meeles
pidada, et ka esimene Kkattekiht, mida pidevalt tagasi asetama ei pea, kulub aja jooksul ja vajab

mitmekordsete puhastamiste jérel siiski uuendamist.***

19 Samas.

11D Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 34.

112 Graffiti Hurts homepage. Rapid Removal.

113 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
114 Samas.
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Siiski on graffiti eemaldamise hdlbustamiseks mdeldud ldbipaistvatel pinnakatte vahenditel
ka mitmeid miinuseid ja ajalooliste ning oluliste objektide puhul on neid soovitav pigem
viltida. Lidbipaistvad kattekihid voivad muuta esialgse pinna tooni voi lisada sinna
ebaloomulikku ldiget, mis v3ib olla ndhtav pidevalt voi ainult teatud ilmastikuoludes, néiteks
vihmasaju ajal. Lisatavad Kkattekihid voivad vdhendada ka materjali veeauru
labilaskmisvdoimet ning see vOib tuua kaasa erinevaid niiskuskahjustusi. Kattekihi
varvimuutused voivad toimuda ka aja jooksul. Kokkupuude ultraviolettvalgusele voib
poOhjustada ldbipaistva kattekihi kollakaks varvumist ja kihile kogunenud mustus voib tingida
materjali tumenemise ning teatud juhtudel voib toddeldud pind muutuda ldikivaks kui selle
vastu hodrdutakse. Eelmainitud muutused on eriti silmatorkavad ja olulised kui kattekiht on
kantud ainult hoone teatud osadele. Samamoodi vajavad graffiti vastased ldbipaistvad
pinnakatted pidevat hooldust. Pinnakatte perioodiline eemaldamine ning seejérel taas seinale
kandmine voib muuta hooldatava pinna ebaiihtlaseks ja see ei pruugi ajaloolise hoone

iildilmele just histi mdjuda.™™

Labipaistvate pinnakatete kasutamine ajalooliste hoonete ja véliobjektide juures on seega
soovitatav juhul kui kdnealust objekti kiputakse vidga sageli graffititega katma. Kiviehitiste
puhul on osutunud edukaks lahendiks modned veepohised poliisahhariid katted voi
silikoonipdhised pinnakattevahendid, mis on sisuliselt ndhtamatud ja ei muuda tdddeldava
pinna iildilmet. Kuigi eelmainitud pinnakattevahendid on vihem vastupidavamad kui lahustit
sisaldavad vahendid, on veepohised poliisahhariid katted ja silikoonipdohised
pinnakattevahendid ohku ldbilaskvad, mistdttu voib need pinnale tagasi kanda vahetult parast

eelmise kihi eemaldamist kui materjal on veel endiselt niiske.*'®

Proovide ja uuringute ldbiviimine enne ldbipaistva pinnakattevahendi seinale kandmist on
seega hddavajalik. Selliseid t6id ja uuringuid peab 1idbi viima véljadppinud spetsialist, kes
oskab mitmete asjaoludega arvestada. Uuringuid 1dbi viies tuleks meelde jétta, et paljud
proovid viiakse 1dbi laborites, kus on védga kontrollitud tingimused ja véliskeskkonnas voivad

tulemused olla hoopis teised.

115 b, Urquhart, The Treatment of Graffiti on Historic Surfaces, p 34-35.
118 National Park Service homepage. Removing Graffiti from Historic Masonry.
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6.4.2.3 Pigmenteeritud kattekihid

Pigmenteeritud kattekihid v0ib kasutada ennetava, piisiva v0i ajutise lahendina. Ajutine
pigmenteerutud pinnakate varjab graffiti kuni selle saab 16plikult eemaldada. Samamoodi
nagu ldbipaistev pinnakate lihtsustab ka pigmenteeritud pinnakate graffiti eemaldamist, sest
graffitite tegemiseks kasutatavad vahendid ei kinnitu hésti kaitsevahendiga to6deldud pinnale.
Pigmenteeritud pinnakattevahendeid kasutatakse enamasti objektide juures, mis ei ole
ajalooliselt tdhtsad ja millele ei ole vdimalik tagada pidevat jérelvalvet. Pigmenteeritud
kattekihte vOib kasutada ka ajaloolise hoone juures, mis on virviga kaetud, kuid virvimata

seina puhul ei ole pigmenteeritud kattekihid digustatud, sest nii rikutakse hoone iildilme.

Pigmenteeritud pinnakattevahendite seas on olemas ka spetsiaalne ajutine variant, mida
kasutatakse juhul kui graffitit ei saa kohe eemaldada, aga iildilme parandamiseks oleks vaja

seda varjata — see ajutine, auru labi laskev kiht eemaldatakse pinnalt koos grafﬁtiga.117

Pigmenteeritud kattekihid ei ole soovitatav kui piisiv lahend graffiti varjamiseks, sest osad
vahendid, millega graffitit tehakse (nditeks markerid), voivad 14bi kattekihi imbuda. Pidevalt
graffitile peale kantud kattekiht ja sellele omakorda lisatud vérv, vOib nii pdhjustada
originaalpinna viga tugeva mddrdumise. Kasutades pigmenteeritud pinnakatet vdrvimata
hoone juures, v3ib see vastupidiselt kavatsustele viga silma torgata ja on suur tdendosus, et
sellisele eraldi silmapaistvale alale ilmub mdne aja mdéodudes varsti uus graffiti — histi
piiritletud ala tdombab graffiti tegijate tdhelepanu. Selle parast tuleks pigmenteeritud kattekihte
kasutada vdga delikaatselt, nii et eraldi piiritletud alasid ei tekiks. Kui pigmenteeritud
kattekiht ei sobi selle alla jddva seina vOi graffiti materjalidega voib kattekiht véga
ebaesteetilisel viisil maha kooruma hakata. Samamoodi nagu ldbipaistva pinnakattevahendi
puhul voib ka pigmenteeritud pinnakatteid olla vdga raske vOi1 vOimatu pérast seinalt
eemaldada — see voib olla vajalik siis kui kattekiht ei tdida enam oma funktsiooni v3i on

esteetiliselt mitterahuldav.'*®

17 Samas.
118 Samas.
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7. GRAFFITI KAHJUSTUSED MAARJAMAE
MEMORIAALKOMPLEKSIS

Maarjamide memoriaali peamised konstruktsioonid on vooderdatud heleda Saaremaa
dolomiidiga, mis on suures osas kaetud graffititega. Memoriaalkompleksis paiknevad graffitid
mojuvad pigem kritseldustena ja ei oma kultuurilist ega kunstilist vadrtust. Paekivilt graffiti
eemaldamise juures on oluline meeles pidada antud materjali poorsust ja 13ppviimistlusest
sOltuvaid eripdrasid. Maarjamde memoriaalkompleksis on kasutatud lihvitud pinnaga
paeplaate, mis on graffitite suhtes vastupidavamad kui tavaline klombitud kivi, kuid aja
jooksul vaib ka sile pind mureneda ja kuluda, mille tSttu muutub aluspind graffitite suhtes
tundlikumaks. Uldjoontes ei ole paekivi meredirse memoriaali juures parim materjalivalik,
sest niiskus lagundab seda kivi suhteliselt kiiresti. Sellisesse keskkonnatingimustesse oleks

omadustelt paremini sobinud graniit, mis on tugevam, kuid paraku ka kallim materjal.

Maarjaméel on levinumaks graffiti tegemise materjaliks aerosoolvérvid ja markerid. Voib
oletada, et enamus kasutatud markeritest on veekindlad, mille tdttu on soovi korral raske
graffititest tdielikult vabaneda. Aerosoolvirvid on seevastu enamus professionaalsete graffiti

eemaldusvahenditega kergesti mahavdetavad.

Maarjaméel peaks viltima happeid sisaldavaid puhastusvahendeid, sest paekivi on
happetundlik materjal. Lihvitud ja poorse pinna tdttu ei tohi paekivi juures kindlasti kasutada
liivapritsi, sest antud abrasiivne téOmeetod lagundab aluspinna lihtsalt dra. Seega tuleks
Maarjaméde memoriaalkompleksi graffiti eemaldust alustada arvatavasti veega puhastamisest,
sest mitmed vérvid ja markerid vdivad olla soojas vees lahustuvad. Aerosoolvirvid peaksid
eemalduma professionaalsete graffiti eemaldus pastade ja mihiste abil. Ka veekindlate
markerite eemaldust tuleks alustada spetsiaalsete vahendite kasutamisest, mis eemaldavad
markeri peamise kihi, kuid jdtavad materjali pooridesse veel virvainet. Veekindlate markerite
eemaldamiseks tuleb seega lubada ainele pikemat toimeaega ning arvestada paekivisse jadva
graffiti varju tekkimisega — mingi osa vérvainest on nii siigavale pooridesse imendunud, et
seda on paratamatult voimatu eemaldada. Siiski pleegitab ka pidike eelmainitud varje

heledamaks ja aja jooksul muutub vari vihem mérgatavaks.
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Maarjamie memoriaalkompleksi konstruktsioonidel olevad graffitid segavad memoriaali
ildilmet ja need tuleks kindlasti eemaldada. Ainukese erandina ei vaja puhastustid
kompleksis asuv teist ehitusjarku markeeriv piiramiid, mis on krohvitud ja tilevarvitud, kuid
ulatuslikult graffititega kaetud. Pliramiidi vdrvilahendus oli mdeldud ajutise lahendusena ning
seega ei oma see memoriaalkompleksis ei ajaloolist ega esteetilist vddrtust — ka vérvitooni
valik oli juhuslik ja 1dbimoétlemata. Autorite kollektiiv tahtis pliramiidi hiljem paeplaatidega
katta ning graffitite eemaldamise asemel tuleks kaaluda just uue paeplaatidest katte lisamist,
mis aitaks antud piliramiidil kogu memoriaalkompleksiga ka paremini haakuda. Teise
variandina vOib kaaluda piiramiidi seinte TUlevirvimist, sest arvestades praeguse

vérvilahenduse tehnilist olukorda ja ajaloolist tausta, ei ole originaalvérvi sdilitamine vajalik.

Maarjamédel memoriaalkompleksis vOiks kaaluda ka graffiti vastaste kaitsekihtide lisamist,
mis ei laseks iilejoonistustel paeplaadi pinnaga haakuda. Memoriaalkompleks asub siiski
suhteliselt korvalisel maa-alal ja nii sdéstaksid kaitsekihid memoriaali edaspidistest graffitist
tingitud kahjustustest. Kindlasti tuleks Maarjamdel enne graffitite eemaldamist teostada
mitmeid puhastusproove, sest arvestades antud memoriaali kunstilist ja ajaloolist véértust,

tuleb kindlasti véltida olemasolevate graffitite veelgi tugevamat paeplaatidesse sdovitamist.

7.1 Graffiti eemalduse puhastusproovid

Kédesoleva bakalaureusetod graffiti temaatika edasiarenduseks kontakteeruti kahe
professionaalse graffiti eemaldusega tegeleva firmaga — CleanFix OU ja SodaBlast OU.
Modlemale firmale anti puhastamiseks paeplaat (ill. 10), millele oli peale kantud graffiti
tegemiseks levinumad vahendid — veekindel marker, acrosoolvirv ja emulsioonvirv. Antud
puhastusproovide eesmaérgiks oli tutvuda kahe reaalselt tegutseva firma to0votetega ning
analiilisida nende t66votete mdju paekivile. Seega ei olnud antud katse eesmérgiks koostada
turu-uuringut ja vorrelda koiki Tallinnas tegutsevaid firmasid, vaid analiilisida kahe firma

lahenemisviise ja materjalide valikut.
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10. Paeplaadid enne puhastusproovide teostamist. Sona KRY A on Maarjamée graffitite hulgas levinud motiiviks.

Tumesinine — veekindel marker, oranz — aerosoolvérv, valge ja kuldne — emulsioonvirvid. Vasakpoolse

paeplaadi puhastas SodaBlast OU, parempoolse Cleanfix OU.

7.1.2 CleanFix OU

CleanFix OU firma esindaja ja omanik Allan Soomets kasutas puhastusproovide libiviimiseks
spetsiaalseid vélismaalt tellitud graffiti eemaldus vahendeid, mille tdpsemat keemilist koostist
ta esialgu tutvustada ei osanud. Graffiti eemaldusprotsess algas seega professionaalse geelja
konsistentsiga puhastusvahendi Graffiti Remover Blue pealekandmisega (ill 10). Allan
Soometsa sdnul kasutab ta eelmainitud vahendit vdrvi peamise kihi eemaldamiseks ning selle
pealhoidmise aeg soltub konkreetse objekti vajadusest. Arvestades, et tegu oli vaid
puhastusprooviga hoiti vahendit alusplaadil ainult moned minutid ning seejdrel eemaldati see

survepesuga.
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11. Graffiti puhastusproovi to6protsess. Paekiviplaadile on kantud esimene professionaalne graffiti

eemaldusvahend - Graffiti Remover Blue.

Esimene virvieemaldusvahend sai lahti emulsioonvédrvi ja aerosoolvérvi peamistest kihtidest
ning jérgnevalt kanti plaadile graffiti varju eemaldusvahend (ill. 11) ehk vahend, mis peaks
eemaldama siigavamatesse pooridesse imendunud vérvijadgid. Varju eemaldusvahend sai
koheselt lahti aerosool- ja emulsioonvérvist (ill. 12), kuid jattis paeplaati veel veekindla

markeri jilgi.

Allan Soometsa sonul ongi veekindel marker kdige raskemini eemaldatavaks graffiti tegemise
vahendiks ning kuigi samad ained eemaldavad pikema toimeaja jooksul ka markeri, otsustati
antud puhastusproovi konteksti arvestades seda aega mitte ootama jddda (aine vOib
toimimiseks vajada tunde). Seega otsustas CleanFix OU firma esindaja demonstreerida
margliivapuhastust (ill. 13), mis antud alusmaterjaliga kiill ei sobi, kuid Allan Soometsa
toopraktika niitab, et paljud firmad siiski kasutavad sellist abrasiivset graffiti

eemaldusvahendit.
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12. Graffiti varju eemaldusvahendi kandmine paeplaadile — aine, mis peaks eemaldama siigavamatesse

pooridesse imbunud vérvijadgid.

13. Paeplaat pérast varju eemaldusvahendi kasutamist — edukalt on eemaldatud nii emulsioon- kui ka
aerosoolvirv. Veekindel marker on siigavale paeplaadi pooridesse imendunud ja selle eemaldamine on

aegandudev ning kulukas.
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14. Mérgliivapritsi demonstratsioon.

CleanFix OUga koostdds valminud puhastusproovid niitasid, et professionaalsed graffiti
eemaldusvahendit on tohusad ja alusmaterjali suhtes tundlikud. Meetod sai suhteliselt lihtsasti
lahti nii aerosool- kui ka emulsioonvirvist. Kdige raskemini eemaldus veekindel marker, mida
aja puuduse tottu tdielikult eemaldama ei hakatudki. Seevastu demonstreeris Allan Soomets

maérgliivapritsi moju paekivile, mis hdvitas alusmaterjali ja murendas aluspinna (ill. 14).

Cleanfix OU puhastusmeetod puhastusvahendi ja survepesuga on kasutatav nii virvitud pinna
kui ka kivi, puidu, betooni ja metalli puhul. Antud puhastusvahend on paraku nahka arritava

toimega ja seega on kasutamisel vaja jargida ohutusndudeid.
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15. Cleanfix OU poolt puhastatud paeplaat — edukalt on eemaldatud oranz aerosoolvirv ja kuldne
emulsioonvérv. Liivapritsi demonstratsioon murendas alusmaterjali — paeplaadi iileval paremas nurgas olev hele

laik, mis on tekkinud tinu abrasiivsele ja alusmaterjalile sobimatule puhastusmeetodile.
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7.1.3 SodaBlast OU

SodaBlast OU kasutas paeplaadi puhastamiseks soodapritsi. Soodapritsi kasutamine on
abrasiivne pinnapuhastusmeetod, kuid siiski alusmaterjalile kordades ohutum kui liivaprits.
Soodaprits sai kergesti lahti nii emulsioon- kui acrosoolvirvist (ill.16). Sarnaselt CleanFix
OUga tekitas probleeme veekindla markeri eemaldamine, mis muutus puhastamise
tulemusena kiill heledamaks kuid siiski vdga tugevalt margatavaks (ill. 15). Seega voib
jéreldada, et veekindla markeri eemaldamine on eduka graffiti eemalduse suurimaks

takistuseks.

16. SodaBlast OU poolt puhastatud veekindel marker — vasakult kaks esimest tihte on puhastamata,

parempoolsed tdhed puhastatud. Puhastatud tdhed on originaalvarvist heledamad, kuid siiski selgelt mérgatavad.

SodaBlast OU tddvahendiks kasutatava soodapritsi abil saab eemaldada graffiteid nii puidult,
kivilt, metallilt kui ka betoonilt. Soodapritsi ei saa kasutada varvitud aluspindade puhul, kuid

meetodi juures kasutatav so6gisooda on timbritsevale keskkonnale ohutu.
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17. SodaBlast OU poolt puhastatud paeplaat. Edukalt on eemaldatud oranz aerosoolvirv ja kuldne ning valge

emulsioonvirv. Veekindlat markerit soodaprits eemaldada ei suutnud.

7.1.4 Jareldused

Kahe firmaga koostoos valminud graffiti eemalduse puhastusproovid paeplaadilt niitasid, et
nii soodaprits kui ka keemiline graffiti eemaldusvahend saavad lihtsalt lahti nii aerosool- kui
ka emulsioonvirvist. Nii SodaBlast OU kui Cleanfix OU ei suutnud antud puhastusproove
14bi viies eemaldada veekindla markeri jélgi. Siiski tuleb mérkida, et Cleanfix OU oleks antud
iilesandega hakkama saanud pikema aja jooksul kui antud t66 kontekstis ette nédhti. Seega
voib jireldada, et veekindla markeri eemaldamiseks paekivilt on soovitav kasutada
spetsiaalseid graffiti eemalduse vahendeid, mis tunduvad olevat nii efektiivsed kui ka

aluspinnale ohutud. Konkreetsete puhastusproovide ldbiviimisele ei jargnenud laboratoorseid
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analiilise ja seega saab alusmaterjali seisukorda peale proovide ldbiviimist hinnata ainult

valise vaatluse kaudu.

Arvestades kidesoleva bakalaureusetod uurimisobjekti Maarjamde memoriaali ja sealseid
kahjustusi ning eelnevalt kirjeldatud katseid, voib jareldada, et arvatavasti saaksid nii
SodaBlast OU kui ka Cleanfix OU memoriaali graffiti kahjustustega edukalt hakkama.
Probleeme voivad tekitada memoriaalkompleksi dolomiitseintel paiknevad graffitid, mis on
tehtud veekindla markeriga. Veekindlast markerist saab efektiivsemalt lahti Cleanfix OU
poolt kasutatav puhastusmeetod puhastusvahendi ja survepesuga. Siiski tuleb mérkida, et
veekindla markeri eemaldamine on aega ndudev protsess, millest 16plikult vabanemiseks voib
minna kuid — viimased graffiti jadgid pleegivad pidikese kées lihtsalt aja jooksul vdhem

margatavaks.
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KOKKUVOTE

Maarjamide memoriaalkompleks on suuremahuline memoriaal, mis on valminud paljude
inimeste koost60 tulemina. Valminud voorvoimu tellimisel, kuid Eesti autorite kéde 14bi, on
memoriaali juures palju vastandumist ja segadust tekitavat. Maarjamie memoriaali ajalugu on

keeruline ning praegune seisukord problemaatiline.

Kéesoleva bakalaureusetdd eesmérgiks oli Maarjamde memoriaali ajaloo ja kunstilise
iilesehituse lahtimdistmine ning praeguse seisukorra hindamine. Uurimuse praktilise osana
valmis memoriaalansambli kahjustuste kaardistus, mida alustati 2011. aasta siigisel ja korrati
2012. aasta kevadel. Kahjustuste kaardistuse edasiarenguna valmis nii iiletildine graffiti
kahjustuste analiitis kui ka konkreetne hinnang graffiti kahjustustele Maarjamée
memoriaalkompleksis. Praktiline graffiti eemaldamise puhastusproovide teostamine niitas, et
kaasaegsed graffiti eemalduse tehnikad on iildjoontes efektiivsed ja alusmaterjalile ohutud.
Paraku on paekivilt raskesti eemaldatav veekindel marker, millega tehtud joonistusi leidub ka

Maarjaméie memoriaalkompleksi dolomiitseintel.

Kéesoleva bakalaureusetod valmimisega paralleelselt kéis koostod Tallinna Kesklinna
Valitsusega, kus arutati linnakeskkonna spetsialistidega Maarjamde memoriaali
problemaatikat ja tulevikku. Maarjamie haldusjaotuse probleemi lahenedes on lootust, et
memoriaalkompleksis alustatakse korrastustoid ning koostods Tallinna Kesklinna Valitsusega
plaanitakse Maarjamaéele tuua infotahvlid, mis aitavad kiilastajatel antud memoriaalkompleksi
konteksti paremini mdista. Info puudumine on Maarjaméel suureks probleemiks, sest ka
poliste tallinlaste teadmised memoriaali kohta on olematud voi pealiskaudsed. Seega saab
antud bakalaureusetodst ja selle osana valminud kahjustuste kaardistusest ning graffiti
kahjustuste analiiiisist allikmaterjal, millele memoriaalkompleksi korrastades toetuda.

Kaéesolevast toost saadetakse koopia ka Tallinna Kesklinna Valitsusele.

Maarjamie memoriaal koos oma keerulise ajaloo ja mahukusega tekitab seega rohkelt
probleemkiisimusi ning todmaterjali asjahuvilistele. Antud bakalaureusetdd autor plaanib
Tallinna Kesklinna Valitsusega koost6od jatkata, et vajadusel konsultandina kompleksi

korrastamisel abiks olla.
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SUMMARY

Studies of Maarjamade memorial and graffiti damage analysis

The current bachelor's thesis main intention is to draw attention to the Maarjamie memorial in
Tallinn. Maarjaméie memorial is the former chef monument of the Soviet rule in Estonia. The
whole complex is designed by Estonian artists and so was the original assignment
interpretation formal and discursive. Whole complex is built up on documenting the memory

of those who had fought for “freedom”.

The memorial designing process started in 1965 and the first phase was completed in 1975.
Maarjamie memorial is result of joint work of several artists. Artist's collective main leader
was architect Allan Murdmaa whose support was from the beginning of the process sculptor
Matti Varik. Maarjamde memorial was planned to be constructed in two phases, of which the
last one was never built. The construction phase which was completed created a unique
landscape solution with the natural limestone, sea view and artistic elements — eternal fire
held in the warmth of the hands and abstract seagulls falling from the sky. The whole

memorial is one of the greatest landscape architecture solutions in Estonia.

Maarjamide memorial iS nowadays in very bad condition. Most of it is standing on the
unreformed state land and is so not maintained by anyone. So the current bachelor's thesis
main goal was to improve memorials condition by analyzing its current state and discussing
its future in the city administration. Maarjaméde memorial has a complex history and a certain
reputation as a foreign power symbol, so it is important that quests get information about the
artists' collective intentions too, who were all Estonians and used a memorial to send
messages between the lines. Maarjamde memorial needs information boards and maintenance
but hopefully when the administrative division gets its solution the memorial condition

improves.

The current bachelor's thesis practical work part was Maarjamée memorial damage mapping,
which can be found in the second binding of the current work. So the damage mapping can be
used as a source material when city administration begins memorial restoration works. As an
extension of the practical work part the current bachelor's thesis analyzes graffiti damage on

historical masonry and on Maarjaméde memorial limestone walls. In cooperation with two
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professional graffiti removal companies SodaBlast OU and Cleanfix OU the current work
analyzes two different methods for graffiti removal — soda as a low abrasive method and
professional graffiti removal chemicals. Both methods seem to be effective and sensitive for
the limestone. The companies could not get rid of the graffiti which was made with
waterproof marker. So as a conclusion of the experiment waterproof marker removal takes
time and may be a problem in the future when graffiti removal takes place in Maarjamie

memorial.

The current bachleor's thesis gives an overview of Maarjamde memorial history and artistic
composition, analyzes its current state and discusses about its future, analyzes graffiti damage
on historic masonry and on Maarjamée limestone walls. Works main goal was to draw city
administration attention to one of the greatest landscape architecture solutions in Estonia so
that something will be done about its survivor. Copy of the current bachelor's thesis goes to
city administration and can be used as a source material when memorial restoration works
begin. Author of the current work plans to continue cooperation with city council and can be

volunteer consultant about Maarjamie memorial restoration questions.
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6. Kompositsiooni ,,Igavene tuli* dolomiidi alt paljanduv metallkarkass.
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8. Variant Maarjaméele paigutavast infotahvlist, mis asub Tallinna Kesklinna Valitsuses.
9. Nunne tinav 5 hoone seinal asuv graffiti.

10. Paeplaadid enne puhastusproovide teostamist. VVasakpoolse paeplaadi puhastas SodaBlast
OU, parempoolse Cleanfix OU.

11. Graffiti eemalduse puhastusproovi tooprotsess. Paekiviplaadile on kantud esimene
professionaalne graffiti eemaldusvahend - Graffiti Remover Blue.

12. Graffiti varju eemaldusvahendi kandmine paeplaadile — aine, mis peaks eemaldama
stigavamatesse pooridesse imbunud vérvijaagid.

13. Paeplaat pérast varju eemaldusvahendi kasutamist.

14. Margliivapritsi demonstratsioon.

15. Cleanfix OU poolt puhastatud paeplaat .

16. SodaBlast OU poolt puhastatud veekindla markeriga tehtud proovigraffiti.

17. SodaBlast OU poolt puhastatud paeplaat.
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Lisa 1

Siia tuleb A3 leht objektide paigutusega!
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Lisa 2
2. FOTODOKUMENTATSIOON MAARJAMAE MEMORIAALIST

1. Uldvaade Maarjamie memoriaalkompleksile Lasnamée paendlvalt — otse ees peatelg.

2. Vaade tehislikele kaldpindadele ja vundamentidele, mille peale pidid tulema téhtsate isikute nimetahvlid.
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3. Maarjaméie memoriaali sissepddsu telg. Memoriaal on ka talvel populaarne jalutuskoht.

2.1 Pingitribiiiin ja Jdiretke obelisk

4. Jaaretke obelisk pingitribiiliniga.
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5. Vaade pingitribiiiinilt merele.

6. Vaade tseremooniaviljakult peateljele — vasakul ,,Igavese tule* kompositsioon, otse ees teist ehitusjirku

markeeriv pliramiid.
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2.2 Kompositsioon ,,Igavene tuli“

7. Kompositsioon ,,Jgavene tuli“. Kahe seinasse stivendatud peopesa vahel hodgus elav tuli, taustaks kostus

Sostakovitsi V siimfoonia.
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8. Detail ,,Igavese tule“ peopesast.

9. Detail ,,Igavese tule* seina siivendatud peopesast — niha skulptori to6riistajéljed.
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2.3 Kompositsioon ,,Langevad kajakad“ ja kuusik

10. Vaade kompositsioonile ,,Langevad kajakad“ peasissepdédsu poolt lahenedes. Taustal néha trapetsikujulise

pohiplaaniga kuusik, mis on memoriaalansambli iiks 0sa.

11. Vaade kompositsioonile ,,Langevad kajakad* Saksa sGjaviekalmistu poolt ldhenedes.
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13. Pronksskulptuuri ,,Langevad kajakad* detail ndhtavate kahjustustega — puuduv 0sa ja oksiideerumise

tagajdrjel rohekaks tdmbunud pind.
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2.4 Teise ehitusjirgu asukohta markeeriv piiramiid

14. Vaade teist ehitusjirku markeerivale piiramiidile peateljelt.

15. Teist ehitusjarku markeeriva piiramiidi kiilgvaade.
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16. Vaade teist ehitusjarku markeerivalt ptiramiidilt peateljele ja merele.

17. Teist ehitusjarku markeeriv piiramiid, mis jdi ajapuuduse tottu dolomiidiga katmata.
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2.5 Vaateplatoo

18. Vaateplatoo, mis lisandus Pirita tee laiendamisega. Foto autor Ott-Allan Mahlapuu

19. Vaateplatoo. Foto autor Ott Allan Mahlapuu
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2.6 Saksa sojaviekalmistu ja Eesti s0jameeste mélestuspaik Maarjamiel

20. Saksa sdjameeste kalmistu.

21. Eesti sGjameeste mélestuspaik Maarjamaéel, avati 2004. aastal.
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Lisa 3

3. AJALOOLINE FOTODOKUMENTATSIOON MAARJAMAE
MEMORIAALIST

22. Veljo Ranniku foto Jadretke obeliskist 1963. aastal enne Maarjaméde memoriaali valmimist. Ndha
memoriaalkompleksi maa-alalt l4bi jooksev Kose tee. Foto Kultuurimalestiste Riikliku Registri fotokogust.
[www] http://register.muinas.ee/content/photolibrary/regular/65063.jpg (vaadatud 5.01.2012)
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3.1 Naiteid Maarjamie memoriaalkompleksi konkursile lackunud

voistlustoodest

24. Vaade Jaaretke obeliskile (tundmatu autori nigemus). EAM, f5, n 15, s 10.
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26. Voistlust6o. EAM, 4, n 15,5 3.
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3.2 Makett

27. Maarjamde memoriaalkompleksi maketi iildvaade koos II ehitusjarguga. R. Varblane (toimetaja), Allan
Murdmaa. Monumentaalne. Tallinn: AB Ansambel, 2009, Ik 103.

28. Teostamata jaanud II ehitusjérgu pdhikomponent — skulptuuri ja arhitektuuri siimbioos ,,Ema lapsega“. R.

Varblane (toimetaja), Allan Murdmaa. Monumentaalne. Tallinn: AB Ansambel, 2009, Ik 105.
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29. Maketi detail. EAM, 4, n 15, s 9.

30. Maketi detail. EAM, f4, n 15, s 8.
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3.3 Joonised

32. Joonis teostamata teisest ehitusjargust. EAM, f4, n 15, s 8.
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33. Piiramiidide joonised. Maarjamie memoriaalansambel. Kapitaalremondi tehniline t66projekt. Nolva drenaaz.
ERA, fT-2,n4-1,s11211.

34. Kirjatahvli variant. Maarjamide memoriaalansambli I jark. ERA, fV-127, n 1, s 10504.
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35. Vaateplatoo joonis. Maarjaméde memoriaalansambli vaateplatoo raketised.
ERA, fV-127,n 1, s 10505.

36. Vaateplatoo 16ige. Maarjaméde memoriaalansambli vaateplatoo raketised. ERA, f V-127, n 1, s 10505.
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Lisa 4

4. FOTODOKUMENTATSIOON MAARJAMAE MEMORIAALI
KAHJUSTUSTEST

4.1 Naiteid Maarjamide Memoriaali graffiti kahjustustest

37. ja 38. Ndited iihe ,.tdnavakunstniku“ loomingust, kes oli mitmeid memoriaalansambli objekte mérgistanud

2012. aasta kevadel.

39. ja 40. Teist ehitusjirku markeeriva piiramiidi silmatorkavaim graffiti ja ,,Igavese tule* ldéneseina kattev

graffiti.
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41.ja 42. Naiteid Stencil graffititest ehk Sablooni abil tehtud graffitist.

4.2 Naiteid Maarjamie memoriaali konstruktsioonide kahjustustest

43. Piramiidi konstruktsioon — puuduvate paeplaatide alt paljandub metallkarkass.
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44. Piramiidi konstruktsioon — puuduvate paeplaatide alt paljandub metallkarkass.

45. Pingitribiiiini puuduvad paeplaadid.
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LISADES KASUTATUD ILLUSTRATSIOONIDE LOETELU

1. Uldvaade Maarjamie memoriaalkompleksile Lasnamie paendlvalt — otse ees peatelg.

2. Vaade tehislikele kaldpindadele ja vundamentidele, mille peale pidid tulema tahtsate isikute
nimetahvlid.

3. Maarjamée memoriaali sissepédsu telg talvel.
4. Jadretke obelisk pingitribiiiiniga.
5. Vaade pingitribiiiinilt merele.

6. Vaade tseremooniavaljakult memoriaali peateljele.
7. Kompositsioon ,,Igavene tuli®.

8. Detail ,,Igavese tule” peopesast.
9. Detail ,,igavese tule* seina siivendatud peopesast.

10. Vaade ,Langevatele kajakatele* peasissepddsu poolt ldhenedes. Taustal ndha
trapetsikujulise pohiplaaniga kuusik, mis on memoriaalansambli {iks osa.

11. Vaade ,,Langevatele kajakatele* Saksa sdjaviekalmistu poolt 1dhenedes.
12. Kompositisoon ,,Langevad kajakad*.

13. Pronksskulptuuri ,,Langevad kajakad* detail ndhtavate kahjustustega.
14. Vaade teist ehitusjarku markeerivale piiramiidile peateljelt.

15. Teist ehitusjirku markeeriva piliramiidi kiilgvaade.

16. Vaade teist ehitusjiarku markeerivalt pliramiidilt peateljele ja merele.
17. Teist ehitusjarku markeeriv piiramiid.

18. Vaateplatoo, mis lisandus Pirita tee laiendamisega. Foto autor Ott-Allan Mahlapuu
19. Vaateplatoo. Foto autor Ott Allan Mahlapuu

20. Saksa sdjameeste kalmistu.
21. Eesti sojameeste méalestuspaik Maarjamael.

22. Veljo Ranniku foto Jdédretke obeliskist 1963. aastal enne Maarjamde memoriaali
valmimist. Foto Kultuurimélestiste Riikliku Registri fotokogust.
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23.Voistlustoo ,,Fiat lux!“. Eesti Arhitektuurimuuseumi arhiiv, f4,n 15, s 1.
24. Vaade Jadretke obeliskile (tundmatu autori ndgemus). EAM, f 5, n 15, s 10.
25. Tundmatu autori nigemus igavesest tulest. EAM, f 4, n 15, s 2.

26. Voistlustod. EAM, f4,n 15, s 3.

27. Maarjamde memoriaalkompleksi maketi iildvaade koos II ehitusjarguga. R. Varblane
(toimetaja), Allan Murdmaa. Monumentaalne. Tallinn: AB Ansambel, 2009, Ik 103.

28. Teostamata jaanud II ehitusjargu pdhikomponent — skulptuuri ja arhitektuuri siimbioos
,Ema lapsega“. R. Varblane (toimetaja), Allan Murdmaa. Monumentaalne. Tallinn: AB
Ansambel, 2009, Ik 105.

29. Foto maketi detailist. EAM, f 4, n 15, s 9.
30. Foto maketi detailist. EAM, f 4, n 15, s 8.

31. Pohiplaan. TALA, 13889 IV.
32. Joonis teostamata teisest ehitusjirgust. EAM, f4, n 15, s 8.

33. Piiramiidide joonised. Maarjamide memoriaalansambel. Kapitaalremondi tehniline
tooprojekt. Nolva drenaaz. ERA, f T-2, n 4-1, s 11211.

34. Kirjatahvli variant. Maarjaméde memoriaalansambli I jark. ERA, f V-127,n 1, s 10504,

35. Vaateplatoo joonis. Maarjamide memoriaalansambli vaateplatoo raketised. ERA, f V-127,
n1,s 10505.

36. Vaateplatoo 1dige. ERA, f V-127, n 1, s 10505. Maarjamde memoriaalansambli
vaateplatoo raketised.

37. Naide iihe ,tdnavakunstniku“ loomingust, kes oli mitmeid memoriaalansambli objekte
mairgistanud 2012. aasta kevadel.

38. Niide iihe ,tinavakunstniku“ loomingust, kes oli mitmeid memoriaalansambli objekte
margistanud 2012. aasta kevadel.

39. Teist ehitusjarku markeeriva pliramiidi silmatorkavaim graffiti.

40. ,,Igavese tule* lddineseina kattev graffiti.

41. Naide Stencil graffitist ehk $ablooni abil tehtud graffitist Maarjamie dolomiitseinal.
42. Naide Stencil graffitist ehk sablooni abil tehtud graffitist Maarjaméae dolomiitseinal.
43. Piiramiidi konstruktsioon paljanduva metallkarkassiga.

44, Piramiidi konstruktsioon paljanduva metallkarkassiga.

45. Pingitribiiiini puuduvad paeplaadid.
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