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Resiimee

Kéesoleva magistritod eesmirk on anda iilevaade erinevatest dubleerimismeetoditest ja -
omadustest, et mdista ja hinnata paremini selle meetodi vajalikkust maalide konserveerimisel
ning pohjust, miks dubleerimist tdnapédeval aina vihem rakendatakse. To6 eesmirk ei olnud
niivord laskuda detailidesse ja faktidesse, kuivord anda dubleerimisest iilevaatlikku pilti ning
ndidata, kuidas peaks konservaator iga konserveerimisprotsessi olemust, poolt- ja
vastuargumente enne protsessi teostamist analiilisima. To6 kolmes esimeses peatiikis esitatu
vOiks olla baasteadmine, mida konservaatoril liheb vaja enne dubleerimise teostamist voi
dubleeritud maali konserveerimist, ning millele tuginedes saab konservaator otsida vajalike
lisaallikaid voi konsulteerida teiste erialaspetsialistidega. Seega sobib antud magistrit6o

restaureerimiseriala tudengitele metoodiliseks materjaliks.

Magistritoo raames viidi 14bi kaks uurimust. Esimene neist oli viike kiisitlus, et teada saada,
kui palju dubleerimist tdnapdeval rakendatakse ning milliste meetodite voi liimainetega seda
tehakse. Selleks saadeti 23 e-kirja erinevatele restaureerimisega tegelevatele instituutidele ja
tookodadele, saades neilt tagasi kahjuks vaid 8 vastust. Lisaks andsid 5 konservaatorilt
vastuse suuliselt. Seega kajastasid vastused iihe Eesti, Soome, Suurbritannia, Venemaa,
Itaalia, Taani, Belgia ning kahe Austria, Saksamaa ja USA konservaatori voi
restaureerimisoppejou praktikat. Kiisitluse tulemusena leidis kinnitust eeldus, et dubleerimist
teostatakse harva, vdhem kui varem ning vaid didrmisel vajadusel. Dubleerimisliimidest
kasutasid vastajad rohkem siinteetilisi, eriti Beva pastat ja kilet, kuid teistest siinteetilistest
liimainetest nimetati veel Mowilithi, Plextoli ja Lascaux’d. Traditsioonilistest meetoditest
kasutati kalaliimi-, pasta- ja vaha-vaigu dublaazi. Enamasti sdltus dubleerimisliimi valik

vajadusest, kuid oli ka konservaatoreid, kes olid jdinud kindlaks iihele meetodile voi liimile.

Teine uurimus oli dubleeritud maalide analiilis Kadrioru Kunstimuuseumi kogu pdhjal.
Eesmirgiks oli teada saada, kui palju on dubleeritud t6id terve kollektsiooni kohta, millise
kvaliteediga on dubleerimised teostatud ning milline on nende seisund. Kogus oli 39
dubleeritud t66d enam kui 900 maali kohta, lisaks 8 maroflaazi. Euroopaga vorreldes on
selline hulk dubleeritud maale iihe muuseumi kohta viga viike kogus. See tdhendab, et suur

hulk dubleerimata maale on siilitanud sellevdrra rohkem oma originaalset olemust. Uldiselt
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olid dubleerimised teostatud hea kvaliteediga ning dubleeritud maalid olid histi sdilinud.

Magistritoo tulemuste kokkuvdttena voib Gelda, et dubleerimist ei ole pohjust viltida. Kui
maali 1duend on olulisel méaral kahjustunud ja ei suuda enam maali stabiliseerida ja tagada
selle sailimist, on dubleerimine kindlasti iiks arvestatavamaid lahendusi. Esimene oluline
kriteerium enne dubleerimise juurde asumist on hinnata dubleerimise vajalikkust ning selle
voimalikke alternatiive. Dubleerimise meetodi ja materjali valik soltub kindlasti objekti
seisundist ning maali hoiutingimustest. Dubleerimise Onnestumist mdjutavad teadmised
valitud meetodi ja maali omaduste kohta, mis vOimaldab kokkusobitamisel konflikti &ra
hoida. Teise tegurina on olulised konservaatori kogemused ja oskused dubleerimise
teostamisel. Uhte kindlat ideaallahendust ei ole, koik soltub konservaatori otsustest,

professionaalsusest ja maali edasisest hoiustamisest.

Magistritoé mahuks on 97 lk. Kasutatud on 34 publitseeritud vdi veebiallikat. Magistritoo

lisades on 18 illustratsiooni.

To6o votmesdnad on: maalide dubleerimine, ajalugu, meetodid, dubleerimise eelised ja

puudused, rakendamine Eestis ja vilismaal
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Sissejuhatus

Minu magistritod pealkiri — dubleerimise poolt ja vastu - on iiks neid kiisimusi, mida
konservaator-restauraator peaks endale esitama iga kord, kui ta hakkab objektiga mingit
protsessi 1dbi viima. Selline tiilipkiisimus — millised on asja head ja halvad kiiljed — ei anna
pea kunagi iihest vastust meetodi vdi materjali objektiivse véirtuse kohta, sest ainudiget ja
iihest vastust tavaliselt ei olegi. Kuid kiisima peab selleks, et mitte votta traditsioonilist ja
ldbiproovitut enesestmdistetavana ja automaatselt digena ning vastupidi — mitte tormata pea
ees kasutama uut, eeldades, et kdik uuenduslik on alati parem. Kiisima peab selleks, et tekiks
kahtlus, analiilisi- ja jdrelemdtlemismoment, mis on enamikes valdkondades, kuid eriti
restaureerimises kui védga vastutusrikkas, kuid eksimustetundlikus valdkonnas hiddavajalik.
Kiisimine ja kahtlemine annab pdhjuse kaaluda ja vastandada erinevaid tegureid ning leida

lahendus, mis sobib optimaalselt just konkreetses olukorras ja konkreetsetel tingimustel.

Antud magistritoo pealkiri vajab maali restaureerimise alasele vohikule kindlasti
terminoloogilist selgitamist. Erinevalt iildtdhendustest kahekordistama, teisikeksemplari
valmistama, midagi paralleelselt tegema ei tihenda maali konserveerimises dubleerimine
maali kahekordistamist, vaid ndrga voi tugevasti kahjustunud 16uendiga maali tugevdamist
uue lduendi liimimise teel maali tagakiiljele. Seega on tegemist maali strukturaalse
konserveerimisprotsessiga, mis mdjutab nii maalide seisundit, sdilivust, tehnilist iilesehitust
kui ka visuaalset vélimust. Antud t60s on eelkdige silmas peetud dubleerimist kitsamas
erialases tihenduses ning sellega sarnaseid ja analoogseid votteid on késitletud dubleerimise

alternatiividena.

Dubleerimist voib pidada iiheks keerulisemaks ja vastuolulisemaks lduendalusel maalide
konserveerimise votteks. Uhelt poolt on dubleerimise ajalugu pea sama pikk kui 1duendalusel
maalide iildine konserveerimise ja restaureerimise ajalugu. Dubleerimist hakati rakendama
varsti parast 1ouendi kasutuselevottu maalialusena. Seega on tegemist umbes 350 aasta vanuse

meetodiga.

Teiselt poolt on selle sissetodtatud ja pikaajalise traditsiooniga meetodi vastu kogunenud 20.
sajandil palju teravat kriitikat. Restaureerimisvaldkonnas iildiselt on moddunud sajandil

toimunud viga palju muutusi, mis on mdgjutanud ka dubleerimist. Antud magistritdoo iiritab
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anda selgust, millest selline kriitika on tekkinud, mis on selle pohilised argumendid ja norgad

kohad, ning hinnata, kas ja kui suurel mééral on kriitika digustatud.

Teema aktuaalsus ja vajalikkus

See, et dubleerimist on rakendatud umbes 350 aastat ning 20. sajandi viimastel kiimnenditel
on selle kasutus iisna oluliselt vihenenud, annaks justkui alust viita, et dubleerimisest
kirjutamine ei ole enam aktuaalne. See ei ole kindlasti mitte nii. Dubleeritud maalid ei ole
kuhugi kadunud ning neid tuleb edaspidi endiselt sidilitada ja konserveerida-restaureerida.
Seejuures on &ddrmiselt  oluline tunda maali tehnilist {ilesehitust ning varasemaid
konserveerivaid tooprotsesse. Veelgi olulisem on aga teada, kuidas juba dubleeritud maali
vajadusel uuesti konserveerida ja restaureerida. Ning ilmselt kdige olulisem on teada, kuidas
maali uuesti dubleerida, kui eelmine dubleering on vananenud, ei toesta enam maali vOi seab
lausa maali seisundi ohtu. Dubleerimisel on kiill alternatiivseid lahendusi ning mdningatel
juhtudel saab vana dublaaZi eemaldada ilma uuesti dubleerimata. Kuid need votted ei ole alati
voimalikud ning on maale, mida tuleb nende sédilivuse ja seisundi stabiilsuse huvides (uuesti)
dubleerida. Sel juhul tuleb tunda dubleerimismeetodit ning osata hinnata, kas see on

konkreetse maali vajadustest ldhtuvalt parim lahendus.

Seda, et tegemist on ka tdnapdeval aktuaalse teemaga, kinnitab fakt, et 2004. a korraldas
UKIC! (The United Kingdom Institute for Conservation) kohtumise teemal ,,Alternatives to
lining* (Dubleerimise alternatiivid®), mis langes ajaliselt kokku 1974. aasta Greenwichi
dubleerimiskonverentsi materjalide avaldamisega ligi 30-aastase hilinemisega 2003. aastal.
Greenwichi vordleva dubleerimise konverentsi on raske iile tdhtsustada, sest see oli esimene
kord, kui erialaeksperdid iile maailma kokku tulid ja seda teemat pdohjalikult arutasid.
Arvamused olid viga erinevad, ldhtuti eelkdige omaenda praktilistest kogemustest ja iihiste
lahendusteni tookord ei joutudki, kuid vihemalt oli diskussioon sellega algatatud, méératletud
kogu probleemistik ning joutud dratundmisele, et senine arusaamine dubleerimisest on olnud
puudulik. Greenwich oli teatud mottes poordepunktiks, sest dubleerimist oli kiill kritiseeritud,
kuid laiemas foorumis ei olnud varem esitatud pohjapanevaid kiisimusi nagu: Mis toimub
Iduendmaali sees? Millised joud mdjuvad l6uendile maali erinevates kihtides? Mis on nende

ulatus? Kuidas need avalduvad? Mis on nende tagajﬁrjed?2. Seega jouti pérast

1 2005. aastaga 1opetas UKIC oma tegevuse ning on sellest ajast uue institutsiooni ICON (The Institute of
Conservation) osa
2 Hacney, Paintings on Canvas: Lining and Alternatives. [www]



sajanditepikkust dubleerimispraktikat sinna, kuhu soovin suunata restaureerija ka oma
magistritboga — kahtlemise, kiisimise, analiilisimise, kaalumiseni. Toona jdi ohku nii palju
kiisimusi, millele ei leidunud konkreetseid vastuseid, et konverentsi koordineerija Percival-
Prescott kutsus iiles kuulutama dubleerimisele moratooriumi, et anda restauraatoritele aega

meetodi omadusi pohjalikumalt uurida.

Selle rohkem kui 30 aasta jooksul, mis on nimetatud konverentsist méodunud, on suhtumine
dubleerimisse oluliselt muutunud. Uhelt poolt andis see podrdepunkt tduke uute materjalide
viljatootamiseks ja katsetamiseks. Teiselt poolt aga vihenes oluliselt dubleerimiste hulk, mis
on viinud kohati (pdhjendamatu) dubleerimiskartuseni. Oluliseks mdjutajaks dubleerimisest
hoidumisel oli restaureerimisfilosoofia — teha nii palju kui vajalik ja nii vdhe kui voimalik.
Kuid tédieliku dubleerimisest loobumisega vdoime seada ohtu maalide sédilimise. Seega tuleb
leida tasakaalupunkt, kus on tagatud maali stabiilne seisund, esteetiline terviklikkus,
autentsuse sdilimine ja tagasipooratavus. Dubleerimise eesmirk on tdita esimene tingimus,
minemata seejuures vastuollu {iilejadnud kolmega. Seni, kuni dubleerimine suudab seda
eesmarki tdita, on meil pohjust rddkida dubleerimise vajadusest, sobivatest meetoditest,

parimatest lahendustest ning dubleerimisteema aktuaalsusest.

Eesti kontekstis on minu magistritool oluline roll ka eestikeelse erialakirjanduse vihesuse
tottu. Samuti on liinklik metoodiline erialane kirjandus, mis sobiks restaureerimistudengitele
Oppematerjaliks ning annaks iihest teemast viga laiapohjalise iilevaate. Oma magistritdoga

diritan tdita molemat liinka dubleerimisteema osas.

Eesmdrgid
Kéesolev magistritoo piitiab tdita eelkdige jargmisi eesmérke:

eanda eestikeelne laiapdohjaline iilevaade dubleerimisest kui 16uendalusel maalide iihest

konserveerimismeetodist;

ekorvutada ja analiiiisida dubleerimise eeliseid ja puudusi, et lihtsustada konkreetses
konserveerimissituatsioonis objektist ldhtuvalt Gdigete otsuste ja valikute tegemist ning

suurendada veendumust meetodi vajalikkuse, sobivuse, ohutuse ja rakendatavuse suhtes;

esamas tekitada kahtlusi juba wvalitud konserveerimismeetodi osas ning pakkuda

informatsiooni alternatiivide valikuks ja teadlike otsuste tegemiseks;

epakkuda maali restaureerimise eriala Oppivatele tudengitele metoodilist baasmaterjali
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esmaseks kokkupuuteks dubleerimisega.

Ulesehitus

Magistrito6 esimene osa késitleb dubleerimist teoreetiliselt — defineerib dubleerimise
olemuse, kirjeldab dubleerimise ajalugu ning dubleerimist puudutavate arusaamade ja
seisukohtade muutumist aegade jooksul. Teine osa tutvustab dubleerimist tehnilisest aspektist
— kirjeldab dubleerimise teostamist, erinevaid meetodeid, todovahendeid ja materjale.
Kolmandas osas vordlen dubleerimise omadusi — eeliseid ja puudusi, neljandas osas késitlen
dubleerimise alternatiive. Magistrit6o viiendas osas toon vélja 2008. aasta jooksul enda poolt
labi viidud kiisitluse tulemused ning vordlen neid varem lédbi viidud dubleerimisteemaliste
kiisitlustega. Minu kiisitluse eesmirk oli teada saada, kui palju veel tinapédeval dubleeritakse
ning milliseid meetodeid selleks kasutatakse. Viimases, kuuendas osas annan edasi Kadrioru
Kunstimuuseumis 2008. aasta aprillis ldbi viidud uurimuse tulemused. Uurimuse eesmirk oli
selgitada vilja, kui paljud maalid muuseumi kogus on dubleeritud, mis meetodeid on selleks
kasutatud, milline on nende maalide seisund ning dubleeringute kvaliteet. Samuti {iritasin
hinnata seda, kui suurel méiiral on need dubleerimised olnud digustatud — kui palju on
dubleeritud maali seisundist tulenevalt ning kui palju ennetava konserveerimisena. Lisaks
analitisisin, milliseid alternatiivseid meetodeid oleks saanud dubleerimise asemel kasutada.
Uurimus oli viga véidrtuslik, kuna voimaldas saada suurema isikliku kogemuse dubleerimise
pohjendatuse ja vajaduse hindamisel ning andis ka hea iilevaate sellest, millised traditsioonid
on Eestis dubleerimisvaldkonnas olnud. Kahjuks koosneb Kadrioru kogu vaid viliskunstist
ning kunstimuuseumi Eesti kunsti kogus ei olnud véimalik sellist uurimust 1dbi viia, sest kogu
oli endiselt hoivatud kolimisega KUMU hoidlatesse. Seetottu ei kajasta tulemused tédielikku

dubleerimise praktikat Eesti Kunstimuuseumi kontekstis.

Metodoloogia

Magistritod esimene pool pShineb suuremas osas ingliskeelsetel allikatel, sest nagu eelpool

juba mainitud, eestikeelne kirjandus selles valdkonnas praktiliselt puudub.

Samuti mainisin, et viilmastel aastakiimnetel on dubleerimiste 14biviimine oluliselt vihenenud.
Seetdttu on (nt restaureerimistudengil) ka iiha raskem selle protsessiga reaalselt kokku
puutuda. Kahjuks kehtib see ka minu puhul. Oma Opingute jooksul on mul dnnestunud

dubleerimisprotsessi voi dubleeritud maale néha vihem, kui sooviksin. Seetdttu olen pidanud
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viga palju toetuma kirjandusele ja teiste erialaspetsialistide kogemustele. See tihendab iihtlasi
ka nende allikate usaldamist, sest isiklike kogemuste najal ei saa koike kinnitada ega timber
likkata. Oma viheseid kogemusi olen piiiidnud aga maksimaalselt dra kasutada. Isiklikum ja
vahetum kokkupuude on mul kahe dubleerimisprotsessiga — restaureerimiseriala tudengitega
labi viidud dubleerimine Beva kile ja pastaga Eesti Kunstiakadeemia restaureerimisstuudios
2008. aasta oktoobris® ning 2009. aasta jaanuaris Maris Klaasi poolt 1idbi viidud kalaliimi
meetodil niidisdubleerimine Eesti Kunstimuuseumi restaureerimisosakonnas®. Lisaks olen
pliidnud dra kasutada teadmisi ja kogemusi, mida olen saanud vilismaal Oppimise ja
praktiseerimise kiigus (iiks semester dpet Viini Tarbekunsti Ulikoolis, Austrias 2006. aasta
kevadel; kolm kuud praktikat Baieri Lossideadministratsiooni Restaureerimiskeskuses,

Saksamaal 2007. aasta siigisel).

Kirjandus ja allikad

Dubleerimise vidhenenud rakendamine tdnapdeval on tinginud seda késitleva kirjanduse
suhteliselt kiire aegumise. Kirjanduse olulise osa pirinemine 1970.-1980. aastatest tuleneb
1974. aasta Greenwichi konverentsist, mis oli oluline daatum dubleerimisega seotud
probleemide, uute dubleerimise viiside ning alternatiivide otsimisel ja leidmisel. Enamik
dubleerimisteemalisi diskussioone peeti sel perioodil — sellest ka dubleerimise aktiivsem
kajastamine kirjanduses neil aastail. See ei tihenda muidugi, et 21. sajandist alates ei oleks
dubleerimisest enam pohjust kirjutada. On ju 1970.-1980. aastatel leiutatud ,,uued‘
dubleerimise viisid, alternatiivid ja restaureerimismeetodid juba ndidanud oma
(mitte)digustatust ning pakuvad seetdttu uut koneainet. Nii vajab 1970.-1980. aastate
kirjanduse kisitlemine vaid rohkem kriitikat kui kaasaegne triikipublitsistika, kuid sisaldab

ikkagi olulist informatsiooni.

Siiski peab tddema, et dubleerimist kisitlev kirjandus on kohati auklik, jittes moned teemad
kisitlemata voi mdned meetodid tihelepanu alt vilja. Ulevaatlikke materjale, mis kataks kogu
teemat puudutava faktoloogia, on viga vihe. Peaaegu ainukeseks sellist tiilipi allikaks on
Knut Nicolause ,,The Restoration of Paintings*, mis on aga kohati ebatidpne voi lausa vigane.
Kui teiste allikate pohjal faktide tdpsust kontrollida ei ole voimalik, ei pruugi ka pseudofakte

dra tunda.

3 Dubleeritud maali andmed: Paul Beernaert. 1891. Oli 1duendil. 163,5x105,5 cm. Eesti Kunstimuuseum
* Dubleeritud maali andmed: Tundmatu kunstnik, Vene koolkond. 19. s teine pool. Oli 1duendil. 44x53 cm.

Erakogu
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Viimastel kiimnendil avaldatud kirjandus vodib pohineda aga paarikiimne aasta tagustel
materjalidel. Uheks niiteks on 2003. aastal vilja antud raamat ,,Lining Paintings®, mille
materjalid pdrinevad 1974. aasta Greenwichi konverentsilt. Siiski on materjalide 30 aastat
hiljem avaldamine mirk sellest, et teema ning ka avaldatud materjalid on endiselt aktuaalsed.
Tegemist oli ju dubleerimise seisukohalt viga olulise konverentsiga. Kuna selle 30 aastaga on
siiski dubleerimises ka palju muutunud, ning seda suuresti just tdanu nimetatud konverentsile,
on koigi artiklite juures autorite praegused kommentaarid toona Kkirjutatule, selgitamaks
konkreetset teemat hetke kontekstis. Seega omandasid kommentaarid olulise tdhtsuse, sest
voimaldasid nzha konkreetsete faktide ja seisukohtade jitkuvat pdevakohasust voi siis

vastupidi aegumist. Kahjuks ei too allikas juurde kuigi palju uusi lahendusi ja avastusi.

Magistritoé valmimise juures tahaksin viga tdnada juhendajat Hilkka Hiiopit ning konsultanti
Helje Vernomasingut, kes modlemad on aidanud nii faktoloogiliselt kui ka dubleerimise
moistmisel ja hindamisel. Samuti tahaksin tinada Kadrioru Kunstimuuseumit vastutulelikkuse
eest, mis vdoimaldas mul nende kogus analiilisivat uurimust 1dbi viia, ning Ennistuskoda
Kanutit vdoimaluse eest kasutada nende raamatukogu kirjandust. Ning suured tinud sopradele,

lahedastele ning koigile teistele, kes on mind selle t66 valmimise juures aidanud ja toetanud.
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1.Dubleerimisest teoreetiliselt

Westby  Percival-Prescott on  oelnud, et maali vananemine, kahjustused ja
restaureerimismeetmed on kui kinnine ring, mis kordub taas ning voOib omada maalile
tagasipooramatut moju. ,,Me vdime olla veendunud, et dubleerimise ring jdtkub ka tulevikus
ning meie valikud meetodi ja materjali osas saavad olema tuleviku restauraatori mureks.*
Kéesolevas magistritods toon vilja kiill voimalikud alternatiivid dubleerimisele, mis vdivad
(kuid ei pruugi alati) aidata kinnisest ringist vilja, kuid selle t66 kirjutamine on siiski
ajendatud eelkdige vajadusest moelda praegu dubleeritavate maalide tulevikule ning juba

dubleeritud maale ootavate konserveerimismeetmete ning vdimalike uuesti dubleerimiste

peale.

1.1 Definitsioon

Kodik maalid kahjustuvad aja jooksul kas oma vanuse, hoolimatu hoiustamise, mdne dnnetuse
voi kunstniku kasutatud materjalide iihtesobimatuse tottu, mida nimetatakse sisemiseks veaks
(ingl inherent vice)6. Dubleerimine on iiheks konserveerimismeetodiks vanadele, rabedatele

vOi rebenditega 1ouenditele tugevuse ja stabiilsuse andmiseks.

Dubleerimine (ingl lining, sks Doublierung) tidhendab uue 16uendi liimimist originaallduendi
tagakiiljele, kui viimane ei ole vdoimeline enam tditma maalikandja {ilesannet. Maali on vaja

dubleerida, kui:
e]duend on liiga nork voi hore, et maalingukihti stabiliseerida;
elouendis on palju rebendeid ja auke;
elouend koos maalinguga on tugevasti deformeerunud.

Tihti valitakse maali konserveerimismeetodiks dubleerimine ka olukordades, kus saaks

rakendada teisi konserveerimisvotteid. Nii on dubleeritud maale, kui:

5 Percival-Prescott. The Lining Cycle... // Lining Paintings, p.14
6 Conservation Treatment: Paintings. // Conserv Art [www]
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ealusraam vajab vilja vahetamist;

emaali pinnal on laiaulatuslik kraklee;

evirvi kinnitamisest esikiiljelt ei piisa;

emaalingu pinnas on pinged;

elouendil puuduvad &érised;

elouend koos maalinguga on 16tvunud;

emaali tahetakse kaitsta profiilaktiliselt voimalike kahjustuste eest.

Nii nagu on ebaméirased dubleerimise rakendamise vajadused, mdistetakse vahel erinevalt ka
terminit dubleerimine. Antud magistritod raames pean ma dubleerimise all silmas eelpool
lahtimotestatud dubleerimist termini kitsamas tdhenduses. T60 ei puuduta uute &diriste
liimimist maali originaalsetele ddristele (ingl strip-lining) ega rebendite voi aukude paikamist
maali tagakiiljelt, mida tihti kisitletakse samuti dubleerimisena, kuna puuduvad vastavad
terminid. To6 pohiosades ei pea ma dubleerimise all silmas nn maroflaaZi (ingl marouflage) ja
teisaldamist (ingl transfer), kuigi on tegemist dubleerimisega analoogsete terminitega.
Nendest ning uute ddriste lisamisest tuleb juttu dubleerimise alternatiivide juures. Kiill aga
puudutab késitlus dubleerimisest inglise keelset terminit relining, mis eesti keeles tdhendab
uuesti dubleerimist. Viimast on oluline silmas pidada juba seetdttu, et dubleeritud maalid
vajavad jatkuvat restaureerimist ning iiheks vOimaluseks on viia maaliga uuesti ldbi
dubleerimisprotsess. Kidesolev magistritod keskendub vaid kitsamas tdhenduses

dubleerimisele teema lihtsustamiseks ja selgemaks piiritlemiseks.

1.2 Ajalugu

Dubleerimine kui maali restaureerimise meetod pirineb juba 17. sajandist, kui pohiliseks
maalikandjaks kujunenud lduend vajas juba {isna pea pirast kasutuselevottu
sdilitamismeetmete vélja arendamist. Kahjuks ei ole teada, millal ja kus dubleerimist esimest
korda teostati. Ilmselt vdis dubleerimine vilja kujuneda maades, kus 16uend maali kandjana
leidis koige varem laialdast kasutust, see tihendab Itaalias, Prantsusmaal ja Hollandis.’

Hollandist pirinevadki siiani teadaolevalt vanimad andmed dubleerimise kohta aastast 1660.%.

7 Sandner. Konservierung von Gemélden und Holzskulpturen. S. 130
8 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 118
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Dubleerimise ajaloo algusaegadel kasutati dubleerimisest enam teisaldamist. Kuuma veega ei
pehmendatud ja eemaldatud mitte ainult originaallduendit, vaid lahustati ka krundikiht, mis
tuli tdielikult uuendada. Kuni 19. sajandini kasutati eemaldamiseks ka hapet, mille liiga
tugevat toimet peatati puhta veega loputades. Happejadgid voisid sellegi poolest hiljem moju

avaldada.’

Teisaldamise korval olid siiski kasutusel ka dubleerimisvotted ning teostati puitplaatide ja

papiga maroflaaze'”.

18.sajandi 10pus jagas Pariisis kunstimuuseumi restauraator Baptiste Pierre Le Brun

traditsioonilised 16uendi restaureerimismeetodid kolme kategooriasse'':
1)pastadublaaz
2)dubleerimine ja maroflaaz pliivalgega
3)teisaldamine.

Vaha-vaigu dublaazi kohta on vidhe andmeid. 1757. aastal olevat prantslane Pernety
kirjeldanud seda protseduuri oma ,,Sonastikus”. Rembrandti Oine vahtkond dubleeriti vahaga
1854. aastal. Meetodi leiutajaks peetakse tihti aga Amsterdami restauraator Hopmann'i (kes

olevat selle meetodi leiutanud alles 1870. alalstall).12

,Hollandi meetodi” nime all saavutaski vaha-vaigu meetod laialdase tuntuse mitte enne kui
1860.-1870. aastatel ning peamiselt pdhja pool Alpe. Meetodit on alati hinnatud
niiskuskindluse poolest: meetodi kasutuselevotu alguses loodeti ilmselt, et see konserveerib

1duendaluse jaddavalt, selle peaaegu mumifitseerides.

Pliivalge dublaazi péritolu on siiani teadmata. Selle kasutamine 10petati halbade mdjude tottu

e . .- - . . 1a . .. .14
nagu plii miirgisus, dublaaZisegu kdvastumine ja Iduendi tugev oksiideerumine .

K&ige levinum oli dubleerimine 18. sajandil', kui nn restaureerimiskunsti meistritel olid viilja
kujunenud oma meetodid ning oma retsepte tuli kaitsta rivaalide eest. Tuntuimad

restauraatorid Pariisis olid tol ajal isa ja poeg Picault, Jean-Louis Hacquin ja tema poeg

9 Sandner. Konservierung von Gemilden und Holzskulpturen. S. 131

10 Ibid.

11 Nicolaus. The Restoration of Paintings,p. 118

12 Ibid.

13 Keck. Lining Adhesives: Their History, Uses and Abuses. p. 48

14 Sandner. Ibid.

15 Bria. The History of the Use of Synthetic Consolidants and Lining Adhesives. [e-ajakiri]
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abikaasaga — Joseph ja Marie Jacob Godefroid ning Francois-Louis Colins'®.

1930. aastatest alates hakkasid loodusteadustes toimuvad uuringud ja avastused mdjutama
aina enam ka konserveerimise ja restaureerimise valdkonda. Nii nagu restaureerimisse iildiselt
hakati ka dubleerimisse suhtuma kriitilisemalt, tuvastama maalidega toimunud muutuste
pohjuseid ning otsima neile lahendusi. Teadussaavutused vdimaldasid arendada
efektiivsemaid toovahendeid dubleerimiseks ja teisteks restaureerimisprotsessideks. Uheks
esimeseks oli sisseehitatud termostaadiga elektriline triikraud vaha-vaigu meetodi jaoks, kuid
juba 1930-ndatest alates otsiti elektriliselt tihtlaselt kuumutatavat plaati, mis asendaks kisitsi
kasutatavat triikrauda. Nii leiutati erinevatel andmetel 1946."7 vai 1948." aastal kuumlaud,
millele 1955. aastal lisatud surve tekitamise voimalus t3i kasutusse vaakum-kuumlaua'.
Masstootlusse joudis vaakum-kuumlaud 1960. aastatel”’. 1964. a*' ehitas B. Hacke
alardhulaua (ingl low-pressure table) ning samal aastal testiti New Yorgs esimest korda
vaakumﬁmbrist22, mida avalikkusele esitleti 1974. aastal Greenwich’i konverentsil, autoriteks

Chittenden ja Percival-Prescott™.

Uued toolauad olid sobilikud siinteetiliste liimainete kasutamiseks, mis said dubleerimises
I6pliku heakskiidu alles 1970. aastate alguses24. Siinteetiliste liimainetega dubleerimise eelis
traditsiooniliste meetodite ees oli vdoimalus vihendada kolme faktoriga — surve, kuumuse ja
niiskusega — seonduvaid riske. Siinteetilised vahad tegid véimalikuks dubleerimise madalamal
temperatuuril ning sideaine kasutamise ilma eelneva soojendamiseta. Uued liimained tulid
kasutusse juba valmistoodetena, kuhu oli pdhikomponentidele lisatud lahusteid, paksendajaid,
plastifitseerijaid, jdigastajaid, tditeaineid, tarretajaid, tardumise pidurdajaid, siilitusaineid jne,
mis pidid kontrollima tarretumise ja kdvenemise protsessi ning parandama stabiilsust,

. . 25
kleepuvust, elastsust ning vastupanu vananemisele.

Siinteetilised sideained vdimaldasid vdhendada liimaine hulka dublaaZis voi kanda seda
Iduendeile pihustades. See aitas tagada dubleerimise tagasipooratavust ja liimaine viiksemat

imbumist maali struktuuri. Nii to6tas Mehra 1975. aastaks vélja nn kiud-side meetodi (ingl

16 Sandner. Konservierung von Gemélden und Holzskulpturen. S.130

17 Bria. History of the Use of Synthetic Consolidants and Lining Adhesives. [e-ajakiri]
18 Lining Paintings, p. 169

19 Ibid.

20 Nicolaus. The Restoration of Paintings. p.118

21 Ibid.

22 Lining Paintings, Ibid.

23 Nicolaus. Ibid.

24 Ibid.

25 Ibid. p. 140
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nap-bond method), mille puhul kontakt kahe Iduendi vahel pdhines vaid 16uendi kiudude ja
liimitilkade kokkupuutel. Sarnane meetod on Heiberi poolt 1987. aastal kujundatud nn

tekstiilvork meetod (ingl fabric grid method, sks Gewerberasterhaftung).”

Lisaks uutele sideainetele tulid 20. sajandil kasutusele ka klaaskiudkangad ja siinteetilised

16uendid.

Neljakiimneaastase arengu ja uuringute jirel ei olnud 1970. aastatel ikka veel tiielikku
teadmist sellest, milliseid reaktsioone voib dubleerimine maalingu sees esile kutsuda.
Lahenduste leidmiseks korraldati 1974. aastal Greenwichis konverents, mille initsiaator
Westby Percival-Prescott juhtis esmakordselt tdhelepanu dubleerimise olemusele kui
tsuiklilisele konserveerimisprotsessile27, mis tidhendas vananenud dublaazi konserveerimist
jatkuvalt vaid dubleerimise teel. Aasta hiljem, 1975. a kutsuti Veneetsias ICOM-i
(Rahvusvahelise Muuseumide Noukogu — International Council of Museums) konverentsil*®
iles koikide dubleerimisoperatsioonide edasiliikkamist vahemalt kolmeks aastaks — seniks,
kuni on viidud ldbi mdned uuringud peamiste kiisimuste selgitamiseks. Loodi t6ogrupp

Alusraamid ja dubleerimine (Strechers and Relining)zg.

1975., 1984. ja 2002, aastal on rahvusvahelisel tasemel libi viidud ka kiisitlusi kasutatavate
meetodite ja sideainete kohta. Kahe viimase kiisitluse tulemustes oli ndha olulist muutust
vorreldes varasemate kiisitluste seisuga. Kui 1975. aasta kiisitlus kajastas suuresti mérgilisele
1974. aasta Greenwichi konverentsile eelnenud laialdase vaha-vaigu ning pasta
dubleerimismeetodite rakendamise perioodi, siis 1984. aasta kiisitlus kajastas erinevate uute
dubleerimismeetodite ning liimide kasutuselevottu, kuid ka seda, et dubleerimist rakendati
siiski vaid &ddrmisel vajadusel, ning 2002. aasta Kkiisitluse tulemused néitasid juba

dubleerimisest hoidumist ning alternatiivide otsimist™.

1.3 Dubleerimisega seotud arusaamad

Millised on dubleerimisega seotud arusaamad olnud varasematel sajanditel, on ilma kindlate

faktideta raske moista, kuid dubleeritud maalide pdhjal vdib siiski oletusi teha.

26 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 119

27 Percival-Prescott. The Lining Cycle... , pp. 1-15

28 Nicolaus. Ibid.

29 Ibid.

30 Kdigi Kkiisitluste puhul on tegemist esmakordse avaldamise aastaga ICOM Committee for Conservation
Triennaalkonverentsidel — vastavalt 1975. aastal Veneetias, 1984. aastal Kopenhaagenis ja 2002. aastal Rio
de Janeiros. Kiisitluste tulemustest natuke pikemalt 5. peatiikis.

31 Ackroyd, Phenix, Villers. Not Lining in the Twenty-First Century..., p. 14

17



Nagu eelpool deldud, on dubleerimise kasutamine viimaste kiimnendite jooksul mérgatavalt
vihenenud ning selle rakendamisel kaalutakse rohkem nii dubleerimise vajalikkust
konkreetsel juhtumil kui ka voimalike meetodite sobivust. Nii on meil raske ette kujutada, et
18. sajandil, mil dubleerimist ja sellega sarnaseid konserveerimisvotteid hoogsalt kasutama
hakati, vdisid dubleerimise pdhjused olla hoopis teised mis tinapieval. Caroline K. Keck i*?
andmeil toimus 18. sajandil konservaatorite seas omalaadne vOistlus selle iile, kui palju keegi
jouab dubleerida voi teisaldamisi ldbi viia. Selle tulemusena sai védga palju maale kahjustada.
Veelgi varem, umbes 250 aastat tagasi, véirtustati vaid heas seisundis ning moes olevat
kunsti. Kahjustunud teosed pigem visati dra kui taastati. Kui otsustati kunstiteoste
restaureerimise kasuks, viisid seda ldbi kunstnikud. Nii leidis iildise heakskiidu ka see, kui
kunstnik ,,restaureerimise kdigus teost oma tahtmise jérgi muutis.” Ténapdeval oleks nii

teoste dra viskamine, hdvitamine, kui ka tahtlik muutmine v6i kahjustamine moeldamatu.

Ka veel 19. sajandil rakendati dubleerimist palju julgemalt ja laialdasemalt, kui seda tehakse
tdnapdeval. Pohjuseks voOis olla vidhene teadmine dubleerimise voimalikest mojutustest
maalidele, aga palju tdendolisemalt ka teised arusaamad ja seisukohad restaureerimisest
tildisemalt. Nii nagu me teame 19. sajandi keskpaiga muinsuskaitse ja arhitektuuri ajaloos
vastanduvaid restaureerimisteooriaid ja -koolkondi — Prantsusmaal esinenud stilistiline
restaureerimine ning kriitiline restaureerimine Inglismaal — vdis ka maalide restaureerimises
ja dubleerimises olla perioode voi koolkondi, mis olid suunatud rohkem dubleerimise

rakendamisele voi sellest hoidumisele.

Olulisim muutus dubleerimise suhtes kehtinud arusaamades tekkis 1974. aasta Greenwichi
konverentsi jarel, kui tostatati esimest korda kiisimus, kas ei peaks muutma harjumuspirast
suhtumist dubleerimisse ning vaatama kriitilisemalt iile dubleerimisel kasutatavad materjalid
ja abivahendid, et leida paremaid vOimalusi maalide ohutumaks dubleerimiseks. Konverentsi
kokkukutsuja Westby Percival-Prescott™ sdnastas dubleerimise kui tsiikli, mille kiigus maali
kahjustumine ja ldbi viidavad menetlused hakkavad korduma ning tdmbavad maali juba
esimese dubleerimisega justkui kinnisesse ringi. Percival-Prescott: ,, /---/ me vdime olla
kindlad, et dubleerimistsiikkel jdtkub tOendoliselt ka tulevikus ning et meie meetodi- ja

materjalivalik on mdne tulevase restauraatori mure.”>*

32 Keck. Lining Adhesives: Their History, Uses and Abuses. p 47
33 Ibid., p. 46

34 Percival-Prescott. The Lining Cycle:..., p. 14

35 Ibid.
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Kuid dubleerimise iimberhindamine ei toimunud kiirelt ega kergelt. 1970. aastate keskpaigas
oli dubleerimine veel nii tavaline ja harjumuspédrane menetlus, et David Bomford on selle
perioodi dubleerimispraktika kohta 6elnud: ,,See oli rutiinne operatsioon, mille 1idbi viimine
vottis vaid paar tundi.“*® Meenutades 1974. aasta Greenwichi konverentsil Percival-Prescotti
ileskutset dubleerimisest hoiduda, oli see Bomfordi viitel tekitanud konservaatorites segatust
ja arusaamatust — miks meetod, mis on nende arvates maalile hea ja vajalik, dra keelatakse?
Liigsest sekkumisest hoidumise ndue oli vastuolus konservaatorite arvamusega, et just
sekkumise jaoks nad olemas ongi. Kuid Bomford lisab, et ta oli oma kolleegidega siiski ka
teadlik niditeks vaha-vaigu dubleerimise voimalikest puudustest, kuid sellest hoolimata oli

oma seniste arusaamade muutmine raske.

Vorreldes Eestiga on Léédne- ja Kesk-Euroopas dubleeritud mirgatavalt rohkem. Kindlasti on
see seotud sellega, et nimetatud Euroopa piirkondades on restaureerimine kui eriala arenenud
vilja oluliselt varem kui Eestis. Suurem osa praegu Eestis tegutsevatest maalirestauraatoritest
on saanud viljadppe 1980. aastail Peterburis. Noukogude perioodil aitasid restaureerimistodid
labi viia Moskvast tulnud professionaalid voi saadeti maalid restaureerimisele Moskvasse. Ka
1980. aastail viljadppe saanud restauraatoreile ei tulnud Eestis peale uut professionaalide
polvkonda enne kui alles restaureerimiseriala loomisega Eesti Kunstiakadeemias 2001. aastal.
Restaureerimisalast viljadpet anti Tartu Kunstikoolis juba 1990. aastatel, kuid maalikunstis
vaid seinamaalingute osas. Nii on Eestis dubleeritud vihe juba seetdttu, et on puudunud
restauraatorid ning nende jirjepidev viljadpe. Seega on kohalik restaureerimistraditsioon ja -
keskused vilja kujunenud alles iisna hiljuti — siis, kui mujal Euroopas oli vdetud juba

dubleerimist tauniv hoiak.

Teiseks oluliseks pohjuseks, miks Eestis on vihem dubleeritud kui mujal Euroopas, on
maalide iileiildine vihesus. Kui on vihe sdilitamist vadrivaid kunstivaartusi, on ka vihem t66d

nende restaureerimisel ja konserveerimisel.

Kuid isiklikult tahaksin uskuda ja loota, et siinkandis on vdhem dubleeritud ja ilmselt ka
ildisemalt restaureeritud Pohja-Euroopale iseloomuliku konservatiivsuse ja vaoshoituse tottu
— alateadlikult voidi hoiduda liigsest sekkumisest ning viirtustada olemasolevat, tehes selle

sdilitamiseks vaid koige vajalikuma.

Igal juhul on see Eesti kunstile pigem kasuks tulnud ning tidna nendivad Eestit kiilastavad

vilismaa restauraatorid tihti, et Ladne- vdi Kesk-Euroopas on kahjuks juba vdimatu néha nii

36 Bomford. The Conservator as Narrator: Changed Perspectives in the Conservation of Paintings, p. 4
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suurel madral originaalselt sdilinud kunsti- ja ajaloovidirtusi, nagu neid voib leida mone Eesti
kogu hoidlas. See, mille iile me vOoime vahel kerget piinlikkust tunda, vabandades, et meil ei
ole piisavalt oskusi, tehnilisi ega materiaalseid voimalusi restaureerimiseks, tdhendab
tegelikult hindamatut viddrtust omada siiani iisna puutumatul kujul sidilinud teoseid ja
museaale ning seda mitte ainult maalide osas. Sellist positiivset tagasisidet andis niiteks 8.
Balti Konservaatorite Triennaali ajal TLU Akadeemilise Raamatukogu hoidlaid kiilastanud
Deborah Novotny Suurbritannia Rahvusraamatukogust, kui ta nigi suurel hulgal peaaegu
originaalkujul siilinud vanu teoseid. Ta oli iillatunud nii vanade objektide autentse ja
puutumatu sidilimise iile ning soovitas hoiduda liigest restaureerimisest. Suurbritannias ei
olevat objektide nii ehedat seisundit varasema ohtra restaureerimise tdttu enam voimalik néha.
Novotny mérkus puudutas kiill peamiselt raamatute séilitamist ja restaureerimist, kuid sobib

ilmselt iseloomustama ka restaureerimisvaldkonnas iildiselt valdavat olukorda.

Kui 20. sajandi teisest poolest ongi voetud hoiak, et objekti sdilitamisel ja konserveerimisel
tuleks sekkuda nii vdhe kui vOimalik ning ka dubleerida vaid ddrmisel vajadusel, siis
piirkonniti teostatakse dubleerimist siiani iillatavalt ohtralt. Hilkka Hiiopi kogemused Itaalia
maalikonserveerimises kinnitavad sealsete dubleerimiste 1dbiviimist endiselt olukordades, kus
voiks niha alternatiivseid lahendusi. Uhelt poolt v&ib see olla seotud erinevustega
kultuurilises taustas, traditsioonides ning sissekujunenud arusaamades. Teisalt ldhtub see
kindlasti ka faktist, et juba dubleeritud maalide konserveerimisel-restaureerimisel muutub

uuesti dubleerimine tihti paratamatuks.

Teine piirkond , kus dubleerimine néhtavasti julgemini ette voetakse, on USA ning seal
tegutsev Gustav Bergeri koolkond. Kindlasti on siin oma osa Bergeri piilidlustel otsida ja
arendada uusi konserveerimisvahendeid, seda nii materjalide, liimainete kui ka t6ovahendite
osas. Head teadmised keemias, materjali- ja insenerteadustes vdimaldavad tal julgemini
eksperimenteerida ning voib-olla ka edukamalt uusi lahendusi leida. Teoreetiliselt ei pea ju
loobuma iihe meetodi rakendamisest vaid seetdttu, et on ilmnenud kasutatavate materjalidega
kaasnevad ohud. Gustav Berger on iiritanud neid puudusi likvideerida voi teisi lahendusi leida

ning siiani on teda saatnud ka edu.

Mujal Euroopas on praegu valitsev dubleerimistraditsioon siiski pigem dubleerimisest hoiduv
ja kohati vodib-olla isegi seda meetodit pelgav ja viltiv. Sellest annab tunnistust minu poolt
labi viidud viike uurimus dubleerimise rakendamise kohta, mille tulemused voib leida 5.
peatiikist. Liihidalt kokku voetuna vastati tihti, et dubleeritakse ,,vdga harva®“, ,,vihem kui

enne* voi ,,vaid hddavajadusel®. Koik need on natuke subjektiivsed vastused, kuid nditavad
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siiski, et dubleerimine ei ole pdhiliselt ja esimese eelistusena rakendatav meetod, sellest ei
loodeta lahendust koigile maali konserveerimisprobleemidele ning selle ldbiviimisesse

suhtutakse ettevaatlikult.

Ka Eesti kuulub selle ettevaatliku suhtumise mojusfidri. Piiratud tehniliste ja materiaalsete
vOimaluste juures tuleb uute lahenduste viljaarendamise asemel usaldada dra proovitud ja
ennast toestanud meetodeid, nagu selleks siinses kultuuriruumis on pikka aega olnud kalaliimi
meetod, voOi kasutada konserveerimiseks-restaureerimiseks alternatiivina teisi voimalusi, mis

tdhendavad viiksemat sekkumist maali autentsesse mateeriasse.

Kuid muutused ei ole toimunud iiksnes dubleerimise rakendamise sageduses, vaid ka
dubleerimise kui meetodi rollis. Kui varem iiritati dubleerimisega lahendada kdik maali
probleemid iiheaegselt, siis niiiid ldhenetakse igale probleemile individuaalselt. Nii nagu
restaureerimisvaldkonnas iildiselt peab iga tooprotsess olema pdhjendatud ning Idhtuma maali

vajadustest.

Nii praeguste otsuste tegemisel kui ka varem tehtud to6de hindamisel ei tohi me &dra unustada,
et arusaamad on ajas muutuvad ning meie tdnased otsused ei tohi seada olulisi piiranguid
restaureerimisvoimalustele ja valikutele tulevikus. See tdhendab, et alati tuleb arvestada
vOimalusega, et tina kehtivad arusaamad on mone aja pérast iganenud, et tulevikus voivad
meie praegused toekspidamised olla vanamoodsad ja vidirad ning nendest tulenenud otsused
ja toovotted vajavad uut ldhenemist. Tagasipooratavuse vajadus on iisna ilmekalt ndhtav
varem dubleeritud maalide juures. Eriti kehtib see vaha-vaigu meetodil dubleeritud maalide
puhul, mille konserveerimisel vOi uuesti dubleerimisel ei ole vdimalik kasutada teisi
meetodeid, kui vaid vahal ja vaigul pohinevaid. Kuid samamoodi vdivad konserveerimisel

takistusi seada vanad ja kivistunud pasta tiitipi dublaazid.

Uks nihe maali viljanigemise ja dubleerimisvajaduse hindamisel tuleneb konservaatorite ning
kunstiajaloolaste ja -kaupmeeste erinevatest ldhtepunktidest. Kui konservaatorid ndeksid
maali pigem sellisena, nagu aeg on selle meieni toonud — ajahambast risitud ja kulunud, kuid
autentsena — siis kunstikaupmehed tahaksid pigem niha tervet ja puhast teost, mille paatina ei
varjuta maali kujutist. Siiski ollakse selles erinevatel seisukohtadel. Jacques Guillerme®’
vididab vastupidi, et just kunstiajaloolased ja -armastajad on need, kes tahaksid niha pigem

rasitud ja pdevi ndinud kunsti. Ta nimetab seda lausa nekrofiilseks kalduvuseks.

37 Tsiteerinud Keck. Lining Adhesives: Their History, Uses and Abuses, p 45
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Kriitilisemat suhtumist dubleerimisse ja poliitikat sellest pigem hoiduda saavad endale
rohkem lubada muuseumid, kus kunstiteoseid séilitatakse optimaalsetes hoiutingimustes, need
on pidevalt n 0 ,,silma all* ning igal ajahetkel on vdimalik nende seisundit kontrollida ja
vajadusel restaureerimistoode vajalikkuse suhtes iimber otsustada. Seetdttu on muuseumid
vihem altid dubleerimise kasuks otsustama. Olukordades, kus kunstiteos on erakogus voi
muul viisil restauraatorite otsesest kdeulatusest véljas, tuleb selle seisundi sdilitamiseks valida

kindlam meetod ning sel juhul voib ka dubleerimine kergemini kone alla tulla.

1.4 Jareldused

Dubleerimine ldbib restaureerimise ja konserveerimisega paralleelselt samu muutusi ning on
pidevalt teisenemas. Meil ei ole vdoimalik ette ndha, kas ja millisena eksisteerib dubleerimine
kiimne, kahekiimne vOi viiekiimne aasta pidrast. Kiill aga véime teha oletusi ldhituleviku
kohta, ldhtudes sellest, milliseid muutusi on dubleerimine teinud ldbi viimaste kiimnendite
jooksul. Igal juhul peaksime selle spetsiifilise meetodi rakendamisel hindama kriitiliselt
kasutatavaid toovotteid ja materjale ning iiritama leida lahendusi probleemsetele kohtadele
pidades silmas fakti, et meie otsuste ja valikute voimalikud tagajirjed kanduvad tulevastele

polvedele.
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2.Dubleerimise tehniline olemus

Dubleerimisel on védga palju variatsioone. Eri maades ja piirkondades on kujunenud vilja
vastavasse keskkonda sobivaimad ning kittesaadavate materjalidega teostatavad meetodid.
Kujunemiskoha voi levikupiirkonna jdrgi ongi moni meetod oma nime saanud, nt vaha-vaigu
tehnikat tuntakse Hollandi meetodi nime all, Itaalias eristatakse Rooma colla di pastat ja
Firenze colla di pastat, samuti teatakse ka Prantsuse colla di pastat. Dubleerimised vdivad
varieeruda ka viikese piirkonna erinevates tookodades ning igal restauraatoril on veel omad
eelistused ja harjumused. Siiski eristatakse traditsiooniliste dubleerimismeetodite jirgi
Euroopas laias laastus kolme piirkonda voi koolkonda: vaha-vaigu kasutusala eelkdige
Madalmaades, jahul pdhinevaid pastadublaaze Léddne-, Kesk- ja Louna-Euroopas ning
kalaliimil pdhinevat dubleerimismeetodit Venemaal, Eestis ja mujal endise Noukogude Liidu

territooriumil.

Nii on eri piirkondades ka omad harjumused dubleerimise teostamiseks. Meile harjumatult ei
vii niiteks Itaalias dubleerimist 1dbi mitte tavaline, vaid eraldi dubleerimisele
spetsialiseerunud konservaator. Konserveerimis- ja restaureerimisetapid on jagatud nii, et
koigepealt laheb maal dubleerija kitte dubleerimisse ja alles siis konservaatori Kkétte
jargnevate tooetappide labiviimiseks. Selline to6dde jaotus tuleneb ilmselt sellest, et Itaalias on
alati dubleeritud rohkem kui Eestis.”® Kuid Caroline K. Keck’i andmeil on viimased 150
aastat dubleerimise ja visuaalse restaureerimisega tegelenud eraldi spetsialistid, kellel olid ka

vastavad oskused™’.

Arvestades erinevate dubleerimisretseptide rohkust ja mitmekesisust, keskendun kéesolevas
to0s vaid dubleerimise baastehnikate ning selle levinumate variatsioonide tutvustamisele.
Siinkohal tuleb ka meeles pidada, et kirjalikesse ja eriti vanematesse dubleerimisprotsesside
kirjeldustesse ja nn retseptiraamatutesse tuleb suhtuda kriitiliselt, sest viidetavalt* ei olnud
nende kirjutajad alati kompetentsed ning jédtsid moned olulised toOprotsessid kui

iseenesestmoistetavad ja kdibetddede hulka kuuluvad hoopis kirjeldamata.

38 Hilkka Hiiopi suulised andmed
39 Keck. Lining Adhesives: Their History, Uses and Abuses. p. 48
40 Ibid. p. 46
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2.1 Dubleerimise teostamine

Dubleerimist alustatakse maali eemaldamisest alusraamilt. Monikord kaetakse enne seda
maali esikiilg profiilaktilise kleebisega, kasutades selleks mikalenti, siid- vdi Jaapani paberit

ning monda liimainet.
Dubleelduendi kditumise paremaks kontrollimiseks pestakse see enne kasutamist 1dbi.

Maali ja dubleelduendi pingutamine tooraamile dubleerimise ajaks soltub dubleerimise
tiilibist vOo1 vOimalusest. Vahel pingutakse ainult maal, nt kui on tegemist véiga
suuremodtmeliste objektidega. Sel juhul on keeruline nii suuremddtmelise raami hankimine
kui ka sellega piiratud ruumis timberkdimine. Pastadublaazide puhul on t66raamile pingutatud
vaid dubleelduend. Suuremodtmeliste I6uendil panoraammaalide puhul ei ole vdimalik

kumbagi 16uendit tooraamile pingutada.

Maali ja dubleelduendi tagakiilgede mugavamaks kokkuviimiseks kasutatakse eri suurusega

raame, et ilks raam mahuks teise sisse.

Eesti ja Vene, aga ka Hollandi restaureerimises kasutatakse maali pingutamiseks tihti
niisutatud (jou)paberist voi kalkast ribasid, mille iiks ots on kinnitatud maali servale voi
adrisele, teine raamile. Vahel kaetakse terve maali esikiilg iihe paberlehega. Paberi kuivades
tombub maal pingule. Dubleelduendile tugevama pinge saamiseks niisutatakse seda

tooraamile pannes kuuma veega.

Et 16uendis olevad ebatasasused ei rikuks dublaazi, samuti parema adhesiooni saavutamiseks,

lihvitakse maali tagakiilge kergelt liivapaberiga.

Enne dubleerimismassi pealekandmist valmistatakse kas iiks voi molemad 16uendid eelnevalt
liimiseguga ette. See tagab korralikuma adhesiooni ning raskendab liimaine imbumist 1dbi

16uendi. Liimi konarusi tasandatakse liivapaberiga.

Seejarel toimub dubleerimismassi pealekandmine. Soltuvalt meetodist kantakse seda kas
ainult thele louenditest voi modlemale. Ka see, millal 16uendid kokku viiakse, soltub
liimainest. Kalaliimi puhul tuleb oodata 2-3 tundi, kuni tekib nake, teiste meetodite puhul

viiakse 16uendid kohe kokku.

Moned sideained vajavad kuumutamist, teised mitte ning 1duendite 16plik kokku kleepumine
toimub tritkimisel, pressimisel voi surve rakendamisel tdolaual. Spetsiaalselt vilja tootatud

kaasaegsed liimained ei pruugi enam vajada korget temperatuuri ega triikimist, piisab vaid
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survest.

2.2 Dubleerimismeetodid

Erinevaid dubleerimismeetodeid vdib jaotada mitmeti: niditeks liimaine tiitibi ja koostise jargi
vOi pealekandmisviisi ja toime jirgi kontaktseteks ja impregneerivateks dubleerimis-
meetoditeks. Kui kasutada viimasena nimetatud liigitust, kuuluks impregneerivate meetodite
kategooriasse vaid vaha-vaigu meetod, mille kdigus immutatakse alati kogu maali. Ka
kalaliimi meetodiga immutatakse osaliselt nii dublee- kui ka originaallduendit, kuid meetodi
eesmirk ei ole immutada kalaliimiga ldbi tervet maali. Oige dubleerimise korral ei tohiks
kalaliim dubleelduendi tagakiiljele imbuda. Mdne teise meetodiga, nditeks Beva pastaga voib
vajadusel dubleerida maali samaaegselt ka impregneerides, kui on vaja originaallduendit
tugevdada. Ulejianud meetodid oleksid seega oma pealekandmisviisi jirgi kontaktdublaaZid,
mis tdhendab, et liimaine viiakse originaal- ja dubleelduendi vahele vaid nende omavaheliseks
kinnitamiseks ilma krundi- ja maalingukihti immutamata. Kéesolevas magistritoos liigitan
dubleerimismeetodid ja nendeks kasutatavad liimid traditsioonilisteks ja kaasaegseteks
meetoditeks. Sellist liigitust lihtsustab iisna suur erinevus kasutusperioodi pikkuses. Kui nn
traditsioonilised meetodid kujunesid vilja iisna pea peale Iouendi kasutuselevottu
maalialusena ning on pidanud siiani vastu {isna muutumatuna paarsada aastat, siis nn
kaasaegsed meetodid on, nagu nimigi iitleb, kasutusele voetud alles 20. sajandi jooksul.
Teiseks eristab neid meetodeid koostis. Kui traditsioonilistes meetodites kasutatavad
koostisained on kas maalis olevad komponendid (nt loomne liim, 6li, dammar vaik) voi
vihemalt looduslikud ained (nt mesilasvaha, mesi, Veneetsia tdrpentin), siis kaasaegsed liimid

koosnevad suuresti kunstlikest komponentidest.

2.2.1 Traditsioonilised dubleerimismeetodid

Traditsioonilisteks vdib nimetada kalaliimi-, pasta-, pliivalge- ja vaha-vaigu meetodeid, sest
need on ajalooliselt kdige pikema kasutusega. Pealekandmisviisis on iisna palju sarnasusi,
kuid oma olemuselt on tegemist siiski iisna erinevate meetoditega. Kdige rohkem erineb neist
vaha-vaigu meetod. Erinevalt teistest on vahavaigu meetod maali impregneeriv ja
hiidrofoobseks (vett tdrjuvaks, niiskuskindlaks) muutev, kuid samuti iisna tugevasti maali
visuaalset vdlimust ja struktuuri muutev — tonaalsuse muutus, jaikus jne. Kalaliimi ning pasta
ja kliistrimeetodid sarnanevad sellepoolest, et pohinevad loomsel liimil. Pasta ja kliistri

meetodite teiseks peamiseks komponendiks on jahu voi téirklis. Koos pliivalge meetodiga on
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ka koik dubleeringud viliselt iisna sarnased ning vananedes vdivad olla raskesti eristatavad.
Kdigist nimetatud meetoditest on kalaliim koige elastsem, kuna ei sisalda paksendavat ja

jdikust andvat tditeainet jahu voi tarklist.

2.2.1.1 Kalaliimi meetod

Kalaliimi (ingl sturgeon glue, puhtama koostisega isinglass) all tuntakse véga elastset ja ajas
vastupidavat loomset liimi, mida toodetakse Kaspia tuura ujupditest. Kalaliimil pdhinev
dubleering on iiks vanimaid dubleerimise sideaineid ning Eestis, Venemaal ja teistes Balti
ritkides koige kasutatavam dubleerimismeetod. Kalaliim ongi nii kinnitusliimi kui ka
dubleerimise sideainena levinud peamiselt endise Noukogude Liidu aladel, kus varem oli
kalaliimi tooraine liikumine ainuvdimalik. Mujal Euroopas teataksegi kalaliimi meetodit tihti
vene dubleerimismeetodi nime all, mistdttu voiks selle meetodi kasutajaid nimetada vene
koolkonnaks. Siiski leidub ka kalaliimi meetodi rakendamisel piirkondlike ja personaalseid

erinevusi ning traditsioone.

Viimastel kiimnenditel on hakatud kalaliimi toorainet ka véljaspool traditsioonilist
levimispiirkonda miiiima, tutvustama ning vérvikihi kinnitamisel juba véhesel maddral ka

kasutama.

Kalaliimi valmistatakse tuurakala ujupdite kuivatatud sisekelmest, mida leotatakse vees
mitmest tunnist kuni ithe 66pdevani. Seejirel keedetakse 60°C juures kuni lahustumiseni ning
kurnatakse 1dbi marli- voi riidetiiki. Parima kleepuvusega liimi saab siis, kui ei iiletata lubatud

temperatuuri ning liim kasutatakse koheselt.*!

Kalaliimiga dubleerimise kirjelduse aluseks olen votnud Maris Klaasi ndidisdubleerimise
Eesti Kunstimuuseumi restaureerimisosakonnas 2009. aasta jaanuaris“, millele toon lisaks
niiteid L.I. Yashkina® poolt kirjeldatud traditsioonilisest Vene kalaliimi meetodist. Kuna
tegemist on Eestis kasutatava ainukese traditsioonilise meetodiga, kirjeldan selle teostamist

detailsemalt kui teisi meetodeid.

Kalaliimiga dubleerimist alustatakse alusraamilt eemaldatud maali esikiilje katmisest
profiilaktilise kleebisega. Selleks soovitatakse kasutada kahte teineteise suhtes risti asetsevate

kiududega mikalenti. Kasutatakse liimisegu, mis on valmistatud 5% kalaliimi toorainest, 5%

41 Pethukova, Bonadies. Sturgeon Glue for Painting Consolidation in Russia. [e-ajakiri]
* Selgitustega illustratsioone vt Lisa 2
43 Yashkina. Relining of Easel Oil Paintings with Sturgeon Glue. p.267-274
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meest ja 90% veest, kuid protsentuaalne vahekord voib olla ka 3-4% nii toorainet kui mett
ning 92-94% vett*. Kui kleebisega katmine on maalist tulenevalt sobimatu, dubleeritakse
ilma kleebiseta. Kalaliimiga dubleerimise juures suurendab mesi mitte ainult elastsust, vaid

parandab ka nakkumist.

Maali servadele, 1cm ulatuses profiilaktilise kleebise peale kinnitatakse eelpool kirjeldatud
liimiga joupaberi- voi kalkaribad. Pdrast paberribade mérjaks tegemist liimitakse nende teine
ots PVA-liimiga tooraami kiilge, nii et maali esikiilg jddb raami sisse. Paber tdmbab kuivades
maali pingule. Vene traditsioonis kasutatakse paberribade liimimiseks vastavalt kliistripastat
vO1 7%-list kalaliimi koos sama koguse (7%) meega ning 60%-list tisleriliimi. Et dubleerimise
kdigus maalist deformatsioone eemaldada, liimitakse maal suurendatavale tooraamile, mille
mdotmeid on vdimalik laiendada ja sellega maali pingutada®. Kalka kasutamisel maali

pingutamiseks tuleb olla ettevaatlik, kuna tekkiv liiga tugev pinge voib maali kahjustada46.

Maali tagakiilge toodeldakse liivapaberi ja skalpelliga, et eemaldada liigsed konarused ning
karestada 16uendit parema kokkupuutepinna saavutamiseks. Seejéarel kaetakse maali tagakiilg
ettevalmistava Ohukese ja iihtlase liimikihiga, mis aitab tagada hea nakke ning takistab
dubleerimisliimi imbumist Iduendi ja maali sisse. Et liim kinnituks vaid kiudude kiilge ning ei
impregneeriks tervet 1ouendit, peaks liimi temperatuur pealekandmisel olema umbes 30°C.
Sellest kdrgemal temperatuuril kaotab liim oma viskoossuse ning suureneb imendumisvoime.
Liim valmistakse 4-6% kalaliimi toorainest, 4-6% meest ja 88-92% veest. Sama protsendilist
liimi kasutatakse ka Vene traditsioonis. Koostisainete suhe sdltub maali seisundist ja sellest,
kui hésti voi halvasti 16uend liimi vastu votab. Suurema protsendiga liimi on vaja niiteks
niiskustundlikuma kommertskrundiga maalidele. Vajadusel tehakse veel teinegi liimistamine
jahedama ja viskoossema liimiga, niiteks siis, kui esimene kiht on liiga palju lIduendisse
imbunud. Et liim ei imenduks krundi- ega maalikihti, keeratakse maal iimber, ndoga

tilespoole, seniks kuni liim on tahenenud.

Ka dubleelouend valmistatakse sarnaselt ette. Louend pingutatakse todraamile, mis on nii
suur, et maal koos todraamiga sinna vabal sisse mahub. Dubleelduendi kokkupuutepinda
hoodrutakse kahel pohjusel liivapaberi v6i pimsskiviga: a) lihvimisel tekkivad kiud katavad
Iduendi augud ning aitavad saavutada parema kleepuvuse liimi ja 1duendi vahel; b) lihvimine

aitab eemaldada 1duendilt tootlusvahendeid, millega tootmisel louendit toodeldakse. Kui

44 Yashkina. Relining of Easel Oil Paintings with Sturgeon Glue. p.269
45 Ibid.
46 Hilkka Hiiopi suulised andmed
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16uend on enne kasutamist l14bi pestud, ei ole lihvimine sel pohjusel vajalik.

Dubleelduendi ettevalmistamiseks liimistatakse maaliga kokku puutuv pind kiilma, kallerduva
liimiga. Selleks kasutatakse liimi, milles on 5% kalaliimi toorainet, 5% mett ja 90% vett. See,
kas esimene liimikiht on meega voOi ilma, sOltub louendist. Kui lduend on eelnevalt ldbi
pestud, on liimistamise kihid jargmised: 1. kiht ilma meeta, 2. kiht meega; pesemata louendi
puhul vastupidi. Zelatiini-taolist jahedat liimi on hea peale kanda sileda spaatliga, et liimikiht

oleks iihtlane ja kataks koik augud ilma nendest 14bi imbumata.

Pérast kuivamist lihvitakse liimikihti kergelt liivapaberiga ning eemaldatakse ebatasasused
skalpelliga. Dubleelduendile kantakse pintsliga veel teinegi liimikiht, milleks kasutatakse
jahedat, vedelat 8%-list liimi. Teine liimikiht peab olema samuti iihtlane ning katma koik
augud. Liim ei tohi imbuda louendi teisele kiiljele. Seetdttu keeratakse 16uend kuivamise

ajaks tagurpidi, ndoga iiles voi liimistatakse vertikaalasendis.

Vene traditsioonis kasutatakse dubleelduendi ettevalmistamiseks sarnase koostisega liimi: 6-

8% kalaliimi toorainet, 6-8% mett ja 84-94% vett, mille tipne vahekord sdltub vajadusest47.

Kahe 16uendi 16plikuks kokkuliimimiseks kaetakse mdlemad pooled kiilma (umbes 30°C),
vedela liimiga, mis sisaldab 10% kalaliimi toorainet ja 15% mett. Liim kantakse peale kahe
ihtlaselt dhukese kihina vaheldumisi mdlemale dublaazi poolele, nii kiiresti, et esimene kiht

ei jouaks kuivada, kuid hakkaks juba kleepuma.

Vene traditsioonis sisaldab dubleerimisliim 9-13% kalaliimi toorainet, 13-21% mett ja 65-
78% vett, nii et mett oleks alati paar protsenti rohkem. Mida tugevam Iduend ja paksem

virvikiht, seda kdrgema kontsentratsiooniga liim valmistatakse.*®

Louendite kokkuviimiseks on oige hetk siis, kui liim sdormega puutudes kergelt nakkub.
Asetades maali iihe servaga dubleelduendi peale, alustatakse 16uendite sujuvat kokkuviimist
samaaegselt kdega {iihtlaselt, kuid tugevalt siludes ning iihest servast teisse liikudes. Kui
Iduendid on tdielikult kokku viidud, surutakse tugevate kiteliigutustega, rullitakse kuiva
rulliga ning silutakse jille kitega. Eesmidrk on Iduendid tugevasti iihendada ning liimist

ohumulle eemaldada. Sama kordub maali tagakiiljel.

Pérast 2-3 tundi toatemperatuuril dhu kdes kuivamist triigitakse kivilaua peal vaheldumisi

molemalt poolt sooja triikkrauaga (umbes 30°C vo4i soojem), tdstes kuumust kuni 70°C-ni.

47 Yashkina. Relining of Easel Oil Paintings...p. 273
48 Ibid.
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Triigitakse iga 30 minuti jarel 15 minutit, kuni niiskus on aurustunud. Tsiikli viimased 2-3
minutit triigitakse kiilma raske triikrauaga. Maali esi- ja tagakiilge triigitakse vaheldumisi,
tostes vahepeal maali laualt ning kuivatades lauale kondenseerunud vett. Maalile on parem,
kui vesi kondenseerub rohkem lébi tagakiilje kui esikiilje. Tagakiilje triikimine on oluline just
tsiikli alguses. Selleks asetatakse maali alla puidust plaat. Tsiikkel I0petatakse esikiilje
tritkimisega. Siledat ja iihtlast maalipinda triigitakse 1dbi paari dhukese (mikalendi) paberi,
pastoosset maali 1dbi vildi. Triigitakse nii liimi soojendamiseks kui ka pressimiseks. Seetottu
on hea kasutada raskeid rauast triikraudu, mis pressivad piisavalt oma raskusega ilma, et
peaks lisasurvet avaldama. Triikimistsiiklitele jargnevate 30 minutiliste vahede ajal voetakse
maal laualt ning lastakse jahtuda ja stabiliseeruda, et pinged jaotuksid erinevate liimikihtide
vahel htlaselt. Tritkimis- ja puhketsiikleid jdtkatakse seni, kuni vesi enam ei kondenseeru.
Viimase triikimistsiikli ajal eemaldatakse maali tooraam ja paberribad, nii et profiilaktiline
kleebis alles jddks. Kui dublaazi triikkimine on ldpetatud, voib maali tooraamilt eemaldada

ning kiilraamile pingutada.

Helje Vernomasingu sonul jéaetakse triikimine vahel iildse tegemata, kui silumisega on
saavutatud korrektne ja iihtlane tulemus ning ei ole karta liimikihti jadnud ohumulle. Kui
triigitakse, siis ainult sooja tritkrauaga kiiresti, et liim sulama ei hakkaks, vaid ainult

pehmeneks.

Maali liigse kuumutamise véltimiseks on veel teine viis — lasta t00] kuivada pidevalt

vahetatavate filterpaberite vahel pressi all®.

Kalaliim sisaldab kiill palju niiskust, mis dubleerimisel voib maali ohustada, kuid korrektselt
labi viidud dubleerimine annab véga hea tulemuse. Siinteetiliste poliimeeride ees on kalaliimil
just eelis imenduda kergesti maali oma madala viskoossuse tottu’’. See omadus muudab
kalaliimi sobilikuks virvikihi kinnitamisel. Dubleerimisel seevastu tuleks kalaliimi liigset
voolavust nimelt viltida, et maali imendudes ei viheneks adhesioon kahe Iduendi vahel. Suur

kogus liimi I6uendi kiududes tekitab ka liigseid pingeid kogu maalis”'.
Yashkina®* on sonastanud tegurid, mis midravad kalaliimiga dubleeritud maali piisivuse:

eLiimi ja originaallduendi vaheline kohesioonjoud.

49 Hilkka Hiiopi suulised andmed

50 Pethukova, Bonadies. Sturgeon Glue for Painting Consolidation in Russia [e-ajakiri]
51 Yashkina. Relining of Easel Oil Paintings with Sturgeon Glue. p. 271

52 Ibid., p. 268
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eLiimi ja dubleelduendi vaheline kohesioonjoud.
eLiimi enda vastupidavus.

eDubleelduendi piisivus ja elastsus.

2.2.1.2 Pasta ja kliistri dubleerimismeetodid

Tegemist on pohimotteliselt samadel koostisainetel pdhineva sideainega, kuid piirkonniti on
sel erinevad nimed ning variatsioonid. Inglismaal tuntakse nn kompo (ingl compo voi
composition paste glue) dubleerimismeetodit, kliistri (v0i téarklise) meetodiks (sks
Kleisterdoublierung) kutsutakse seda saksakeelses kultuuriruumis, pasta dubleerimismeetodi
nimetust (ingl paste lining) teatakse Itaalia traditsioonide jirgi. Kuna Itaalias teatakse
vihemalt kahte pohilist dubleerimismeetodit, on vilja kujunenud ka kaks koolkonda.
Nimetuste all colla di pasta Romana ja colla di pasta Fiorentina tuntud meetoditel on veel

mitmed variatsioonid ja retseptid.

Itaalia traditsioonilises restaureerimises tuntakse veel loomsel liimil pohinevat nn colletta
sideainet, mida kasutatakse nii varvikihi kinnitamisel, profiilaktilise kleebise liimimisel kui ka
dubleerimises nditeks Rooma dubleerimispasta iihe komponendinal53 . Tihti peetakse seda aga
eraldi dubleerimis-meetodiks, mida Itaalia restaureerimises mitte iikski vaid jahust ja

loomsest liimist segu iseseisvalt kasutatuna ei ole>.

Knut Nicolause™ jargi on pasta meetod ilmselt kdikidest dubleerimismeetoditest vanim. Tema
andmeil on seda sideainet kirjeldanud Cennino Cennini juba 1400. a paiku. Umbes 1670.
aastast>® parinevat Veneetsiast andmed colerta liimaine kohta, kuid ei ole teada, kas seda
kasutati ka juba dubleerimisel. Nicolause®’ viitel viitavad 18. sajandi allikad rukki- voi

nisujahust ja loomsest liimist valmistatud dubleerimise liimainetele.

Dubleerimisel kasutatava colletta-liimi tegemiseks ldheb vaja jargmisi komponente:
umbkaudu 38% liimi (kondi- vdi jdnesenahaliimi), 25% vett, 25% valge veini didikat, 9%
mett vOoi melassi ja 3% fungitsiidi. Mee vO1 melassi iilesanne on anda pastale elastsust.

Fungitsiid kaitseb bioloogiliste kahjustajate eest, kuid nagu &dddikaski jdetakse see vahel

53 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

54 Ciatti. Italian Lining Techniques: ...p. 119

55 Nicolaus. The Restoration of Paintings. p. 123
56 Ibid.

57 Ibid. p. 118
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lisamata.>®

Rooma colla di pasta’t (it colla di pasta Romana) valmistatakse jargmistest komponentidest:
30% nisujahu, 59% vett, 7% kuivatatud collettat, 3% Veneetsia tiarpentini, 1% Allume di

Rocca’t (segu paksendav kivimipulber).5 ?

Firenze colla di pasta’t (it colla di pasta Fiorentina) on vihemalt kahte tiilipi, mis erinevad
pohikomponentide — nisujahu, liimi, mee ja Veneetsia tdrpentini vahekorra poolest, aga ka
selle poolest, et kord lisatakse veel rukkijahu ja purustatud linaseemnete leotist, teinekord

mitte.®

Kompo dubleerimismass koosneb kahest osast rukkijahust ja iihest osast kontsentreeritud nn
Soti liimist (ingl Schotch glue, spetsiaalselt valmistatud ja kuivatatud loomne liim®"). Kuid
kompoliim vdib koosneda ka jdanesenahaliimis, kondiliimist, jahust ja veest, millele on lisatud
siilitusainet®®. Tipne retsept ja komponendid sdltuvad viljakujunenud harjumustest voi
piirkondlikest traditsioonidest. Enne liimi keetmist hoitakse jahu 12 tundi vees leos.

Lisakomponentideks on fungitsiid ja Veneetsia téirpentin.63

Kesk-Euroopas levinud Kkliistri- ja tirklise dubleeringud (sks (Stdrke)kleisterdoublierung)
koosnevad enamasti neljast pohikomponendist — liimist, veest, (Veneetsia) tdrpentinist ja
jahust, millele lisatakse soovi jargi pestitsiide. Liimi puhul kasutatakse nii kondi- kui
janesenahaliimi. Vastavalt retseptile voib jahuks olla nii rukki- kui nisujahu, samuti kartuli-,

riisi- voi maisitéirklis. Tdpsed komponendid ja nende vahekord soltub retseptist.

Koikide nimetatud dubleerimismasside valmistamine on {isna sarnane. Jahu ja vee segu
kuumutatakse vesivannis, kus temperatuuri abil kaotab suspensioon oma higususe ja muutub
viskoosseks. Vesivannis soojendades segatakse hulka teised koostisained, kuni saadakse heade

liimimisomadustega liimaine. Enne kasutamist segu filtreeritakse.

Rooma colla di pasta dubleeringu tegemisel pingutakse todraamile vaid dubleelduend®,
niisutades seda kuuma veega, et see saavutaks kuivades eriti tugeva pinge. Firenze meetodi

puhul pingutatakse alusraamile molemad 16uendid® ning kaetakse dubleelduend

58 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

59 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

60 Ibid.

61 Lining Paintings. Dubleerimissdnastik

62 Magistritoo kaigus kiisitlusele vastanud Julian Spencer-Smithi retsept
63 Newman. A Method for Lining Paintings with Glue Composition. p. 30
64 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

65 Ciatti. Italian Lining Techniques: ...p. 119

31



janesenahaliimiga. Vajadusel kaetakse maali esikiilg profiilaktilise kleebisega, kasutades
selleks lahjendatud colletta’t®®. Analoogselt tehakse ka kompo dublaazi puhul lahjendatud

kompo-liimi voi ddrmisel juhul 10%-se veeslahustuva PVA—ga67.

Kahe koolkonna vaheline jdrgmine erinevus on see, et Firenze meetodi puhul ei ole
dubleerimise sideaine eesmérk kinnitada lahtist vérvikihti. See on eraldi todetapp enne
dubleerimist. Seevastu Rooma dubleerimismeetod kinnitab vajadusel sama protsessi kdigus

liimainega ka lahtise viirvikihi.®® ¢

Erinevalt Rooma pasta meetodist kaetakse Firenze pastadublaazi tehes molemad 16uendid
dubleerimisseguga, kasutades selleks hambulist spaatlit’. Seejirel viiakse pastaga kaetud

Iduendipooled kokku.

Rooma meetodi puhul kantakse spaatliga dhuke kiht dubleerimismassi nii maali tagakiiljele
kui ka juba originaaliga kokku viidud dubleelduendi tagakiiljele, pressides samal ajal

16uendeid kokku. Niiske svammiga silutakse see siledaks.”’

Kompo dublaazi tehes kantakse dubleelduendile liimikihte sdltuvalt maali kaalust ja vdrvikihi

paksusest — paksem kiht kompot annab dublaaZile rohkem tugevust’?.

Kui Firenze meetodi puhul hakatakse triikima kohe peale 16uendite kokkuviimist, siis Rooma
meetodi puhul alles kahe tunni pédrast. Erinevus tuleneb Firenze retsepti suuremast
veesisaldusest. Teine oluline erinevus on pasta kasutamise koguses. Rooma meetodi puhul
kasutatakse dubleerimismassi kovasti viahem, iileliigne eemaldatakse spaatliga, mistottu on
selle meetodi puhul vdimalik kasutada ka kergemaid ja horedama koega lduendeid. Firenze

meetodi puhul vajab suurem kogus liimainet ka tihedamat Iuendit.”” "

Ka kompo dublaazi puhul alustatakse triikimist kohe peale Iduendite kokku viimist. Kahe
tritkkimise vahel lastakse maalil iiks pdev kuivada. Krakleede ja deformatsioonide vilja

tritkimiseks niisutatakse dubleelduendit tagakiiljelt. Triikimine toimub alati esikiiljelt ldbi

66 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

67 Newman. A Method for Lining Paintings with Glue Composition. p. 30
68 Ciatti. Italian Lining Techniques: ...p. 119

69 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

70 Ibid.

71 Ibid.

72 Newman. Ibid.

73 Dubleerimisseminar. Hiiopi konspekt

74 Ciatti. Italian Lining Techniques: ... p. 119
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paberi voi tekstiilipehmenduse.”

Téanapédeval lisatakse monikord traditsiooniliste dubleerimisliimide koostisele nakke
suurendamiseks viikeses koguses PVA liime (Mowilith DMS5) vdi akriiiilvaigu dispersioone

(Lascaux 489) ning viiakse liimimisprotsess libi vaakum-kuumlaual v&i madalrdhu laual.”

2.2.1.3 Pliivalge dublaaZ

Pliivalge dublaaz on iiks vanimaid dubleerimise meetodeid, kuid selle meetodi kasutamine

Iopetati, kui selgus plii miirgisus.

Millal seda meetodit esimest korda kasutati, pole teada. Uhed varasemad andmed pirinevad
1758. aastast, mil R. Dossie kasutas dubleerimisel dra paletile jddnud Olivérvi jadke, ning

1794. aastast, kui Le Brun mainib ja kirjeldab pliivalgega dubleerimist oma t66s.”’

Selle meetodi sideaineks on, nagu nimigi iitleb, pliivalge pigment segatuna kuivavas Olis.
Miks dubleerimiseks kasutati dlivirve voOi pliivalget, ei ole teada. Ilmselt kardeti pastas
sisalduva vee reageerimist l1duendiga ja usuti, et selle meetodiga on vdimalik 16uendit ka

,»toita” ning kaitsta niiskuse eest.”

Asjatundlikult teostatult oli see tdiesti korrektne dubleerimise meetod. Selle problemaatiline

olemus tuleb esile vaid siis, kui dubleering tuleb koos pliivalgega eemaldada.”

2.2.1.4 Vaha-vaigu meetod

Nagu nimigi {itleb, on selle meetodi puhul dublee- ja originaallduendeid koos hoidvaks
sideaineks vaha-vaigu segu. Retseptist tulenevalt voib see sisaldada erinevaid komponente,
kuid pohiliselt koosneb segu pleegitamata mesilasvahast, millele lisatakse vaike, palsameid
jne. Soltumata lisaainetest on tavaline segu vahekorras 2 voi 3 osa vaha 1 voi 2 osa vaigu
kohta. Kuid see vahekord voib ka viga tugevasti kdikuda. Siiski ei tohiks vaigu osa kunagi
ulatuda iile poole, sest voib aja jooksul soodustada dubleemassi rabestumist ja liimimisvoime

vihenemist.® 8!

Lisaks mesilasvahale kasutatakse ka tseresiini (puhastatud mineraalset vaha), karnauuba- ja

75 Newman. Ibid.

76 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 123
77 Ibid.

78 Ibid.

79 Ibid.

80 Ibid. p. 125

81 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 137
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multi vaha. Vaikudest on kasutusel dammar ja AW?2 ning palsamitest Veneetsia tdrpentin ja
Kanada palsam. Kolofooniumi ja elemi palsamit tdnapédeval enam ei kasutata, kuna need on
liiga happelised. Teisteks lisatavateks komponentideks voivad olla tirpentin, linadli, gliitseriin
ja ricinene Oli. Kriidi, purustatud korgi, jute kiudude ja/vdi lehtpuupuidu saepuru lisamisega

iiritatakse maali tugevdada ning ennetada dubleelduendi struktuuri maalingusse pressimist.™
83

Vaha-vaigu seguga dubleerimiseks pingutatakse dubleelduend ja maal teineteise peale samale
raamile. Maali esikiilg kaetakse profiilaktilise kleebisega. Dubleerimismassi tegemiseks
sulatatakse koigepealt vaha veevannis (sulamistemperatuur 62-64°C), millele siis lisatakse
vaik (dammari sulamistemperatuur 180-190°C) ning iilejddnud komponendid. Vedel, kuid
kiiresti hanguv segu kantakse pintsliga 16uendi tagakiiljele. Seejdrel alustatakse t60 keskmest
tritkkrauaga soojendamist. Vaha silumiseks ja jahutamiseks kasutatakse kiilma tritkrauda ja
vahekihina Melinexi kilet. Viimane silumine tehakse uuesti kergelt sooja triikrauaga, et

ihtlustada tagakiiljele jaavat vahakihti.

2.2.2 Kaasaegsed dubleerimismeetodid

Alates 1930. aastatest on kasutatud dubleerimiseks siinteetilisi vaike ja vahasid ning nende
segusid. Kunstlikud vahad koosnevad enamasti mikrokristallilistest vahadest ja parafiinidest.
Siinteetilistest vaikudest kasutatakse restaureerimisel vaid termoplastilisi vaike, mida on
voimalik korduvalt temperatuuri abil elastseks muuta. Kunstvaigud tarduvad jahtudes ning
lahustuvad orgaanilistes lahustites. Valguse abil toimuv foto-oksiidatsioon vanandab
kunstvaike, muutes neid kollaseks ning kutsudes esile poliimerisatsiooni. Selle tagajérjel ei

pruugi vaik olla enam lahustatav ning muutub rabedaks.®

Kunstlike vaikude ja vahadega dubleerimiseks on jidrgmised meetodid: kuum-pitseeriv
meetod, kiilmdublaaZz, kiud-side meetod, tekstiilikiu meetod, reaktiveerimismeetod, nn
voileiva meetod ja teisaldamismeetod. Nende meetodite puhul kasutatakse enamasti jargmisi
liimainegruppe ja -tooteid: akriitilvaigud, poliiviniiiilatsetaadid, siinteetilised vahad, Beva ja

Lascaux liimainesegud.

82 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 137.
83 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 125
84 Ibid. p. 127
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2.2.2.1 Kuum-pitseeriv meetod

Kuum-pitseeriv meetod (ingl hot-seal method) tahendab, et liimaine muudetakse kuumutades
kleepuvaks ning pressitakse 10uendiga kokku. Selleks sobiva koostise ning termoplastiliste
omadustega liimainete viljatootamine algas 1960. aastatel. Koiki termoplastilisi materjale ei
saa selle meetodi puhul kasutada liiga korge kleepumistemperatuuri tottu. Sobivad
liimainesegud pohinevad poliiakriiiilatsetaatidel, poliiviniiiilatsetaatidel ning kunstvaikude ja
mikrokristallilise vaha segudel. Nende materjalide seas eristatakse piisivalt ja ajutiselt
pehmeid liimaineid. Piisivalt pehmed sideained on kleepuvad juba toatemperatuuril, mistottu
on nendega liimimiseks vajalik vaid kerge surve ja kuumus. Sellisteks toodeteks on néiteks
Lascaux 360 HV ja Plextol D360. Ajutiselt pehmed sideained seevastu muutuvad kleepuvaks
vaid kuumutades ning neid esindavad tooted nagu Lascaux 489 HV, Plextol D489 ja Beva
371. Kuum-pitseeriva meetodi sideaineid saab kanda nii 16uendeile kui ka vahekihtidele (vt
voileiva meetod) ja teisaldamiskilele (vt teisaldamismeetod). Kleepuvaks muutuvad liimained
vaakum-kuumlaual, kuum-alarShulaual vdi infrapunalambiga soojendades. Selle meetodi
juures on eelisteks, et valmisdubleeringus ei sisalda liimaine enam lahustit (see aurustub
pérast pealekandmist), liimaine ei imendu liiga siigavale 16uendi ega maali sisse ning jahtudes

sideaine tardub.®

2.2.2.2 KiilmdublaaZ

KiilmdublaaZi (ingl cold lining) arendas 1970. aastatel vilja Hollandi restauraator Mehra. See
meetod seisneb kunstvaikudega dubleerimises ilma kuumuseta ning selleks kasutatakse tihti

madalsurvelauda. KiilmdublaaZiks sobiv toode on niiteks Plextol B500.%¢

2.2.2.3 Kiud-side meetod

Kiud-side meetodi (ingl nap-bond method) 161 Mehra 1972. aastal kiilmdublaazi
edasiarendusena. Selle eelis kiilmdublaaZi ees on vihem sideainet ja niiskust maali tagakiiljel.
Sideainet ei kanta peale enam iihtlase kihina vaid véikeste tdppidena, mis on piisav, et tekitada
side kahe 16uendi vahel. Selle teostamiseks kaetakse dubleeldouend raamile pingutatud kilega,
mis on tihedasti augustatud. Liimaine kantakse spaatliga kilele nii, et osa liimainet kandub
labi aukude 16uendile. Kui kile eemaldatakse, jddb sideainest 1ouendile peen vorgustik. Selle

meetodiga sobivad nii kiilmdublaaziks kasutatavad liimained (nt Plextol D500) kui ka Beva

85 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p.128-129
86 Ibid., p.128
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371 ja pastad.®’

2.2.2.4 Tekstiilvork-meetod

Tekstiilvork-meetod (ingl fabric grid method, sks Geweberastermethode) on omakorda kiud-
side meetodi edasiarendus ning tdhendab samuti kahe 16uendi iihendamist vaid liimipunktide
abil. Selleks lahjendatakse Beva 371 lahustis (2:1 kuni 3:2) ning kantakse tallenahast rulli voi
pihustiga silikoonpaberile. Tekkinud kile kantakse pidrast kuivamist kergelt triikides
dubleelduendile. Kui silikoonpaber dra tdmmata, jadb 1douendit katma vaid iilemisi kiude
puudutav Ohuke sideaine. Louendite kokkuliimimiseks kasutatakse kuumapuhurit ja kdega
silumist, mistottu avaldatakse maalile vaid vidga vihest survet ja lithiajalist kuumust. See
meetod ei sobi tugevalt kahjustunud maalide toestamiseks, kuna 1duend ei pruugi tagada

piisavat stabiilsust.*®

2.2.2.5 Reaktiveerimismeetod

Reaktiveerimismeetod (ingl reactivation method) tihendab kuiva sideaine uuesti aktiveerimist
lahustiga niisutades. Lahusti muudab liimaine uuesti kleepuvaks ning vdimaldab lduendid
vaakumi ja keskmise kuumuse juures kokku pressida. Selleks meetodiks sobivad vaid teatud

tiitipi kunstvaigud nagu Beva 371 ning lahustiteks kasutatakse tavaliselt ksiileeni ja tolueeni.”

2.2.2.6 Nn véileiva meetod

1970. aastatel viljaarendatud nn vodileiva meetod (ingl sandwich method) tihendab vahekihi
liimimist maali ja dubleelouendi vahele. See on vajalik piisava stabiilsuse saavutamiseks,
samuti juhtudel, kui liimainet ei ole vdimalik kanda kummalegi 16uendile v&i kui on oht
Iduendistruktuuride  tugevnemisele maalingus.  Sobilikud  materjalid selleks on
klaaskiudkangas, Jaapani paber, happevaba paber, Ohuke joonistamispaber ja
poliipropiileenkangas. Sobilikud sideained on kunstvaikude dispersioonid ja kuum-pitseeriva

meetodi liimained.”

2.2.2.7 Teisaldamismeetod

Teisaldamismeetod (ingl transfer method) tihendab kilele kantud liimainekihi liimimist

87 Ibid.

88 Nicolaus. The Restoration of Paintings,. p. 129-130
89 Ibid. p. 130

90 Ibid.
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dubleelduendile. Termin on kahjuks natuke eksitav, kuna teisaldamise all teatakse ka iihte
dubleerimise alternatiivi, kus maaling kantakse originaalselt 1ouendilt iile uuele 16uendile (vt

Dubleerimise alternatiivid).

Selle meetodi eelis on see, et ettevalmistatud liimaine kandmiseks 16uendeile ning 16uendite
kokkuviimiseks piisab enamasti vaid temperatuuri lisamisest, mistottu ei imendu maali

niiskust ega lahusteid®'.

Sellisel meetodil kasutatavad kiled on juba tootjate poolt ettevalmistatud, kuid neid on
voimalik ka ise valmistada, kasutades selleks silikoonpaberit voi silikooniga kaetud
hostafani’” ning piirituses lahjendatud samu liimaineid, mida kasutatakse ka kuum-pitseerival

meetodil.

Nn BEVA-kile ongi juba sel pohimdéttel valmistatud materjal, mis on oma lihtsa rakendamise

tottu laialt levinud ning Eestis tuntuim ja enim kasutatud sellist tiitipi materjal.

2.2.2.8 Siinteetilised liimid

Eespool nimetatud kaasaegsed dubleerimismeetodid on viljatdotatud siinteetiliste liimide

kasutamiseks.

Akriiiilvaigud

Akriitilvaigud on kvaliteetsed ja vananemiskindlad termoplastilised liimained, millega
dubleerides sdilitab 16uend oma elastsuse. Akriitilvaikude alla kuuluvaid akriilaate kasutatakse
lahustatuna orgaanilistes lahustites v01 veeslahustuvate dispersioonidena. Kuivalt saab
akriitilliime lahustada atsetoonis, etanoolis, toluoolis ja ksiiloolis, kuid mitte vees ja piirituses.
Akriitilvaikude alla kuuluvad niiteks erinevad Lascaux liimid nagu 360 HV, 498 HV ja 498-
20X, mis sobivad kasutamiseks kiilmdubleerimismeetodis, kuum-pitseeriva meetodi,
reaktiveerimis- ja voileiva meetodi puhul. Need akriiiilliimid erinevad nii Kkoostise,
kasutamistemperatuuri  kui ka nditeks elastsuse poolest, mistdttu omavahel segades
voimaldavad saada just konkreetsele maalile vajaliku tihenemistemperatuuri ja elastsusega
liimainet. Heade liimimisomadustega akriitilvaik on ka kiilmalt toodeldav Plextol B500, mis

sobib kasutamiseks kiud-side meetodil.”

91 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p.130
92 Ibid.
93 Ibid. p. 142
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Poliiviniiiilatsetaat (PVA)

Poliiviniiiilatsetaadid (PVA) on heade omadustega termoplastilised sideained. Need on
kristall-selge koostisega, suhteliselt valgus- ja kuumuskindlad, heade vananemisnéitajate ning
korge liitmimistugevusega, kuid samas ka rabedad. Dubleerimises kasutati poliiviniiiilatsetaate
esimest korda 1930. aastatel Bostonis, kuid laiemalt ndhti neid dubleerimise sideainena alates
1967. aasta ICOMi konverentsist Briisselis. Mowilith DMS ja DM6 on iihed siia gruppi

kuuluvad liimained, mida kasutatakse kuum-pitseerival meetodil.”

Siinteetilised vahasegud

Siinteetilised vahasegud koosnevad siinteetilistest vaikudest ja mikrokristallilistest vahadest,
nn mikroparafiinidest. Naturaalsetest vaha-vaigu segudest on neil paremad omadused.
Siinteetilistest vahasegudest on tuntuim Lascaux vaha 443-95, mis on viskoosne ja ilisna
vananemiskindel. See segu lahustub koikides alifaatsetes ja aromaatsetes lahustites, nagu
piiritus, tdrpentin, ksiilool ja toluool. Parim viis td6tamiseks Lascaux vahaga on 68°C juures

kuum-vaakumlaual.”

Beva 371 ja Lascaux 375

Mblema puhul on tegemist kuum-pitseeriva liimaineseguga. Beva 371 arendas aastatel 1968
kuni 1970 vilja Gustav Berger. See koosneb pohiliselt kolmest komponendist: siinteetilisest
vahast ja vaigust ning makromolekulaarsest poliimeerist, mis tagavad vastavalt
tagasipooratavuse, kleepuvuse ja elastsuse. Piimja konsistentsi kaotab litmaine kuumutamisel.
Lahustuv on Beva 371 alifaatsetes ja aromaatsetes lahustites nagu piiritus, tdrpentinidli,
ksiilool ja toluool, mittelahustuv aga alkoholis ja atsetoonis. Beva 371 saab kasutada nii
pastana, kilena kui ka pihustatuna ning peaaegu koigi meetodite puhul. Sarnane toode on

Lascaux 375.7

Bevaga dubleerimise kirjeldamiseks votan aluseks tudengitega Eesti Kunstiakadeemia
restaureerimisstuudios libi viidud dubleerimisprotsessi Beva kile ja pastaga’. Tegemist oli
mones mottes ebatraditsioonilise Beva dubleeringuga, sest enne Beva kilega dubleerimist

impregneeriti maali- ja dubleelduendit Beva pastaga. Beva liimi leiutaja Gustav Berger pidas

94 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 141
95 Ibid. p. 142

96 Ibid. p. 142-143

°7 Selgitustega illustratsioone vt Lisa 3
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meetodit vilja arendades silmas Beva kasutamist vaakumlaual mitteimpregneeriva liimina,
kuid kuna restaureerimisstuudiol vaakumlaud puudub, oli piisavalt tugeva adhesiooniga
dublaazi saamiseks vajalik 1duendite eelnev impregneerimine Beva pastaga. Ka selline

Bevaga dubleerimise viis on tegelikult laiemalt kasutusel.

Dubleerimine algab dubleelduendi ja maali tagakiilje ettevalmistamisega impregneeriva Beva
pastaga. Selleks pingutatakse dubleerimislouend tooraamile ning lihvitakse liivapaberiga
kergelt maali tagakiilge. Valmistoodetud Beva pasta lahjendatakse lahustis 15-20%-liseks
seguks, mida soojendatakse vesivannis, kuni see muutub viskoosseks. Seejirel lastakse pastal
12 tundi jahtuda ja seista enne, kui see on valmis kasutamiseks. Kasutamise eel soojendatakse
pastat taas vesivannis. Oige koostisega Beva pasta on soe ja viskoosne, kuid mitte nii vedel, et
see tdielikult 1duendisse imbub. Pastaga impregneerimise eesmérk on suurendada adhesiooni
Beva kile ja 1ouendite vahel. Dubleelduendile kantakse Beva pasta vaid maali mddtmete
ulatuses. Itaalias kaetakse maali esikiilg vajadusel eelnevalt colletta voi Bevagagg. Pérast

pintsliga peale kandmist lastakse pastal taheneda ja kuivada.

Loplik dubleerimine toimub Beva kilega, mis asetatakse maali tagakiiljele ja fikseeritakse
kergelt triikides (umbes 60°C juures). Sellele asetatakse pastaga ette valmistatud
dubleelduend. Dubleerimislouendi poolt hakatakse kuuma triikrauaga (umbes 70°C juures)
Beva kihte soojendama ja sulatama samal ajal 1duendeid kokku pressides. Selleks sobib histi
ka kuumlaud. Viimane tritkimine tehakse madalamal temperatuuril esikiiljelt. Kui modlemad

Iduendid on teineteise kiilge tugevasti fikseeritud, jietakse maal kiilma pressi alla tahenema.

2.3 Pohilised dubleerimislouendid

Kuigi tédnapédeval kasutatakse dubleerimiseks traditsioonilise 1duendi korval viga erinevate
omadustega kangaid, kehtib endiselt ndue, et lduendalusel maal peab siilitama lduendi
omadused. Eelkdige sobivad dubleelduendiks koik originaalile 1dhedase koetiiiibi ja 16ngade
arvuga puhtad linased 16uendid. Poliiester-, poliiamiid-, poliipropiileen- ja kanepisisaldusega
segukangad on kiill vastupidavad kliima- ja keskkonnatingimustele ning hapetele ja leelistele,
kuid kalduvad kolletuma ning vorreldes linasega kdituvad klimaatiliste muutuste korral teisiti.

Klaaskiudkanga eeliseks on niiskuskindlus.”

98 Hilkka Hiiopi andmed
99 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 132
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2.3.1 Linane louend

Linane Iouend on vanim ja siiani levinuim dubleerimislouend. Dubleerimiseks sobivat
Iduendit valides tuleks leida originaalile voimalikult sarnase tiiiibi ja Iongade arvuga Iduend.
Pohimotteliselt ei tohi 1ongade arv olla originaalist vdiksem ning pigem vOiks see olla
peenema kui jamedama struktuuriga. Dubleerimiseks tuleb linane 16uend eelnevalt pingutada

ja toodelda.'®

2.3.2 Siinteetiline louend

Erinevalt linasest 10uendist ei toodelda poliiester ja poliiamiidkangaid enne dubleerimisel
kasutamist. Raamile pingutamine on vajalik vaid liimainega katmiseks. Sama kehtib ka

nailonkanga voi dederon-(nailon-) gaasiriide kohta, mida kasutatakse tihti vahekihina.'’

2.3.3 Klaaskiudkangas

Eelkdige sobib klaaskiudkangas dubleerimistel juhul, kui tagakiilg peab nihtavale jdama.
Raamile pingutamiseks on kasulik ddrised eelnevalt kiiresti kuivava lakiga iile pritsida, et
saada pingutamiseks tugevad ddrised. Liimainega katmine jdrgneb ilma eelneva

liimistamiseta.'®

2.3.4 Vahekihid

Kui dubleelouend on liiga elastne, et maali piisavalt stabiliseerida, liimitakse dublee- ja
originaallduendi vahele Shuke paber. Eriti vajalik on see tugevalt kahjustunud maalide puhul.
Kahjuks ei pruugi ka vahekihiga toestatud maalid olla kaitstud hilisemate deformatsioonide
eest. Maali toestamist vahekihiga viiakse ldbi tavaliselt alarohulaual, kuhu asetatud
dubleelduend kaetakse koigepealt liimiga ning seejirel niisutatud paberiga. Kuivamine

toimub vaakumi all.'®?

2.4 Dubleerimise abivahendid

Aegade jooksul on dubleerimiseks vajatud olenevalt valitud meetodist erinevaid

abivahendeid. Moned nduded ja toovahendid on aga iihtviisi olulised kdigi dubleerimisviiside

100 Sandner. Konservierung von Gemalden... S. 132-133
101 Ibid. S. 133

102 Ibid. S. 134

103 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 123-124

40



juures. Kindlasti ldaheb dubleerimiseks vaja tugevat ja siledat aluslauda, samuti spaatleid,
pintsleid voi nuge dubleerimismassi pealekandmiseks, tihti ka tritkkrauda v61 mdnda muud

temperatuuri andvat abivahendit ning pressi voi presslauda.

Vanimad pressid maalide dubleerimiseks olid kuum liiv, marmori ja pliiplaadid104. Nendele
jargnes kruvipresslaud. Koos termoplastiliste dubleemasside tulekuga leiutati ka moned
toolauad ja —vahendid, mis vdimaldavad kogu dubleerimiskomplekti iihtlaselt kuumutada,

impregneerida ja pressida.

2.4.1 Kruvipresslaud

Kruvipresslaud on iiks vanimaid dubleerimisel kasutatavaid mastaapseid toovahendeid. Laud
koosneb tugevast aluslauast ning selle kohal asetsevast paljude kruvidega konstruktsioonist.
Kruvisid keerates on vdimalik selle all asetsevat maali pressi alla panna. Seda toéovahendit
kasutatakse eelkOige pastaga dubleerimisel. Kasutusele tulnud madalsurvet ning vaakumit

ja/voi temperatuuri kasutavad todlauad torjusid kruvipresslaua dubleerimisel véiljal.lo5

2.4.2 Kuumlaud

Kuumlaud (ingl hot table) on nagu suuremddtmeline tagurpidi keeratud triikraud'®® —
reguleeritava temperatuuriga metall-laud, mis vOimaldab dubleerimise kidigus soojendada
liimainet iihtlaselt kogu maali ulatudes. Eelkdige kasutatakse seda vaha-vaigu meetodi ning

termoplastiliste vaigusegude puhul.

2.4.3 Vaakum-kuumlaud

Vaakum-kuumlaud (ingl vacuum hot table) on kuumlaua edasiarendus, kus temperatuuri
andvale metall-lauale on lisatud vaakumpump ning dubleerimise ajaks kaetakse maal kilega.
Selline tdiustus voimaldab dubleerimise kdigus mdolema lduendi ja liimaine vahelt dhk vilja
imeda ning need omavahel kokku pressida. Nagu temperatuuri puhulgi, avaldub surve
ihtlaselt kogu maalile ning toimib nagu varem dubleerimise puhul kasutatud mehaaniline

presslaud.

104 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 123
105 Ibid. p. 138-139
106 Ibid. p. 136
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2.4.4 Madalsurvelaud

Madalsurvelaud (ingl low-pressure table) on omakorda vaakum-kuumlaua edasiarendus 1970.
aastatest. Erinevalt vaakumlauast ei kaeta madalsurvelaual olevat maal kilega, vaid maal
kiitub ise kile pdhimdttel — ldbi maali imendub 6hk vaid nii palju, kui maalikihtides olevad

avad ja krakleed seda vdimaldavad. (Melinex) kilega kaetakse vaid maalist vaba lauapind.'”’

2.4.5 Vaakumiimbris

Vaakumiimbris (ingl vacuum envelope) on tavalisel laual teostatav vaakumsurve lahendus,
mis vajab vaid vaakumpumpa vOi tolmuimejat ning kileiimbrist, mille all maalile surve
tekitatakse. Kilekatteks sobib hostaphan, lateks voi poliilamiidkile, mis kinnitatakse laua voi
tooraami kiilge teibi abil. Kile tiilip soltub maali tundlikkusest ja sellest, kui pastoosse
maalinguga on tegemist. Vaakumiimbris sobib tugevate ebatasasustega maalide
dubleerimiseks. Selle meetodi leiutasid Percival-Prescott ja Chittenden ning esitlesid esimest

korda 1974. aastal Greenwichi konverentsil.'%®

107 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 138
108 Ibid.
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3.Dubleerimise omadused

Dubleerimine on restaureerimisvote, mille iilesanneteks on, nagu t60 alguses toodud
definitsioonist ndgime, maali 10uendi toestamine ja stabiliseerimine ning laiaulatuslike aukude
ja rebendite paikamine. Kuid need iilesanded on soOnastatud kaasaegse restaureerimise
toekspidamiste jargi. Varem on dubleerimisprotsess lahendanud mitmeid maali seisundit ja
kahjustusi puudutavaid probleeme. Lisaks on dubleerimist rakendatud ka kui ennetavat
sdilitamismeetodit, nditeks selleks, et oleks vdimalik transportida maali turvalisemalt iihelt

109

nidituselt teisele . Kuid kohati on see kujunenud lausa rutiinseks tdoetapiks, millega

alustatakse maali konserveerimist''’.

Kaasaegse restaureerimiseetikaga, mis lihtub pohimottest — sekkuda nii vihe, kui véimalik, ja
nii palju, kui vajalik — 1dheb dubleerimine ennetava meetodina tdielikku vastuollu. Tdhendab
ju dubleerimine terve maali mdjutamist ning laiahaardelist sekkumist. Seetdttu on alates 1970.
aastate 1opust / 1980. aastatest''' hakanud dublaaZi ennetavat funktsiooni asendama

kliimakontroll.

Voéimalikud kahjustused ei sunni aga dubleerimisest tdielikult loobuma, tuleb vaid endale
selgeks teha, mis on need probleemid, mida saaks ravida dubleerimisega, ning millised on nn

vastundidustused.

Ingo Sandner''? on sdnastanud dubleerimisele esitatavad ndudmised:
e Maal peab dubleerimise teel taastama oma tidieliku stabiilsuse.
eDubleerimine peab olema tagasipdoratav.
el iimaine peab olema keemiliselt neutraalne ja vananemiskindel.
eDubleerimine peaks aitama konserveerida maalikihti.

eMaali struktuuris ega vélisilmes ei tohi toimuda mingeid muutusi.

109 Hedley, Villers. Linings in 1984: Questionnaire Replies, p. 40
110 Hilkka Hiiopi suulised andmed

111 Lining Paintings, p. xii

112 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 130
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eTulevased konserveerimistood ei tohi olla takistatud.

Neljanda punkti juures voib siiski teha moondusi. Kaasaegsete restaureerimispohimatete jargi
peaks dubleerimise roll piirduma vérvikihi toestamise ja stabiliseerimisega louendi
tagakiiljelt, mis tagab iihtlasi ka virvikihi siilimise. Virvikihi otsene modjutamine
dubleerimise sideainega tervet maali impregneerides ei ole enam dubleerimise peaeesmérk
ega soovitatav tulemus. Vastupidi — iiritatakse leida dubleerimismeetodeid ja liimaineid, mis
imenduksid vdoimalikult vihe 16uendisse ja krundi- voi virvikihti ning moodustaksid vajaliku
adhesiooni lduendi pinnal. Impregneerivat lihenemist peaks kasutama siiski vaid ddrmise

vajaduse korral.
Viienda punkti juures on silmas peetud ilmselt vaid negatiivseid muutusi.

Ka Gustav Berger'" on sonastanud paremate konserveerimise liimainete leidmise uuringutes
ndudmised, millele konserveerimiseks sobiv liim peab vastama. Need tingimused kehtivad
vO1 vihemalt ideaalis peaksid kehtima ka koikidele dubleerimisel kasutatavatele liimainetele.

Liihidalt oleksid ndutavad kriteeriumid jargmised:

e Adhesioon (kleepuvus) — liimaine peab olema heade kleepuvusomadustega ja taluma

liimitavatele materjalidele avalduvaid pingeid.

ellma pideva keemilise mdjuta — liitmaine voib mojutada objekti keemiliselt vaid peale

kandmise ajal seejuures objekti kahjustamata

ellma strukturaalse mojuta — liimaine ei tohi mingil viisil mdjuda kahjustavalt objekti
modtmetele ega seisundile. Liimaine ei tohiks olla kdvem ja jdigem kui temaga

kokkupuutuvad materjalid, pigem voiks see olla mingil méiral elastne.
eUhtesobivus — liimaine peaks olema objektile sarnase tekstuuri ja vilimusega

e Vastupidavus — pikaajaline keemiline ja fiitisikaline stabiilsus

eTarvitatavus (pealekantavus) — pealekandmisviis ei tohi ohustada objekti
eTagasipddratavus — liimaine peab olema vajadusel kergesti ja ohutult eemaldatav.

Siinkohal tahaksin tuua ka moned selgitused seoses louendi enda omadustega, kuna
naturaalsel dubleerimislouendil on samad omadused mis maali originaallduendil. Nimelt

tulenevad mitmed 1duendalusel maalide kahjustused Iouendi omadusest reageerida

113 Berger. A Testing System for Adhesives for Conservation: The Importance of Valid Tests. p. 120
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kliimamuutustele. Suhtelise Shuniiskuse ja temperatuuri muutused kutsuvad lduendis esile
Iduendikiudude kokkutdmbumist ja venimist, mis avaldub maali pinges. Pingest soltub aga
maali vastuvotlikkus kahjutustele. Kuna maale dubleeritakse enamasti naturaalsele 1ouendile,
tuleb moista ka dublaazi voimalikku kditumist kliimamuutustele, et teada, kui palju voib olla

dubleerimisest kasu maali seisundi parandamisel.

Erineva koe, jimeduse ning vanusega louendid reageerivad niiskusele erinevalt. Lisaks
mojutab 16uendi kéditumist liimistus ja maalingukiht, viimase paksus, vanus ja koostis (dlivérv,

akriiiil jne)'"*

. Kuna kahe erineva l16uendi pinguldumine voi I6tvumine vastavalt dhuniiskuse
ja temperatuuri tdusule voi langusele voib olla teineteise suhtes vastupidine, on iga konkreetse
maali kiitumine iisna ettearvamatu. Uldiselt on siiski naturaalsele kiule omane niiskuse
toustes paisuda ja pikkuses liiheneda ning niiskuse alanedes vastupidi pikeneda. Sellest
tulenevalt esimesel juhul vastavalt pinge kasvab ja 16uend pinguldub ning teisel juhul 16uend

16tvub.

Et seda paremini mdista, toon moned niited Gustav Bergeri115 poolt tehtud katsetest kahe
erineva louendiga. Kui iihe lduendi (labases koes linane 1duend, mis oli tootja poolt
liimistatud ja krunditud akriiiilvdrviga) pinge tdusis vastavalt ohuniiskuse tousule, siis teine
1duend (sarnase koe ja paksusega labases koes linane l6uend, kuid teisiti liimistatud ning
krunditud dlividrviga) saavutas vastupidi korgema pinge madalama Shuniiskusega ning korge
ohuniiskuse korral jdi normaalse pingega. Nende kahe I6uendi puhul mdjutasid kditumist

lisaks 1duendi enda omadustele ka materjalid, millega need olid to6deldud.

Samuti tuleb mdista, mis toimub maali ja lduendiga, kui 16uendi pinguldumine ja 16tvumine
kordub. Berger''® toob nite, et kui pérast 1duendi korralikku pingutamist on tavaliselt pinge
200-300 N/m, siis paari pdeva pidrast on lduend pool sellest pingest kaotanud ning 16tvunud.
Kunstlikult 16uendit niisutades voib saavutada pinge 700-900 N/m, kuid sellele jirgneva
kuivamise kédigus voib 16uend 16tvuda pingeni 80-90 N/m. Iga jirgneva niiskuse tousu ja
languse korral toimub sama protsess, kuid iga kord langeb vastava niiskusprotsendi juures
sellele vastav Iduendi pinge. Isegi monetunniline viibimine just vdga korge niiskuse (nt 100%)
juures kahjustab 1ouendit, nii et see ei suuda enam saavutada sama pinget, mis sel on olnud
varem nt 20%-lise vO1 60%-lise suhtelise dhuniiskuse korral. Pikaajalisem viibimine korge

niiskustaseme juures avaldaks I6uendi pingele veel suuremat negatiivset moju. Kuna korge

114 Berger. Effects of the environment on the deterioration of canvas paintings. p. 281, 284
115 Berger. Ibid., p. 278-279
116 Berger. Ibid. p. 279-280
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niiskuse tottu pinge kaotanud Iduend saavutab normaalse pinge vaid kisitsi pingutamisega
kiilude abil, ei1 pruugi niiteks dubleerimine olla maali 16tvumise lahenduseks, kuna naturaalne

dubleerimislduend voib kaotada samamoodi oma pinge ning ei suuda seega maali aidata.

3.1 Dubleerimise eelised

Dubleerimise eelised on {iihtlasi ka need pohjused, miks seda restaureerimisprotsessi

rakendatakse vOi on varem rakendatud.

Kuna koikidel meetoditel, liimidel ja todvahenditel, mida ma peatiikis Dubleerimismeetodid
nimetasin ,on positiivseid omadusi, toon jidrgnevalt vilja vaid koige olulisemad voi kdneainet

pakkuvamad, sest koigi kirjeldamise korral viéljuks t66 maht magistritdd raamidest.

3.1.1 Kalaliimi meetod

Kalaliimi meetodi suurimaks eeliseks teiste ees on elastsus. Uhelt poolt on kalaliim ise viga
peene koostisega liim, seda eriti vorreldes teiste loomsete liimidega (nahaliimid, kondiliimid),
mis on vedelas olekus samaviirse protsendi juures hidgusemad ja paksemad. Lisaks annab

kalaliimile elastsust koostises olev mesi.

Teiselt poolt ei sisalda dubleerimisel kasutatav kalaliim sideaineid ja paksendajaid, nagu

sisaldavad pastadublaazid jahu voi tirklist, Rooma colla di pasta spetsiaalset kivipuru.

Kolmandaks oluliseks eeliseks on kalaliimi sobivus maali traditsioonilise {iilesehitusega.
Klassikaliselt iilesehitatud maal on enamasti liimistatud loomse liimiga ning sisaldab loomset
liimi ka krundikihis. Enamasti on ajalooliste maalide puhul tegemist siiski naha- voi
kondiliimiga, sest kalaliimi tooraine on pikka aega litkunud vaid Venemaal ja Ida-Euroopas,

mistottu iilejddnud Euroopale on see olnud tundmatu ja kéttesaamatu liimaine.

3.1.2 Pasta- ja kliistridublaazid

Pasta- ja kliistridublaazide eelis niiteks siinteetiliste liimide ees on sama mis kalaliimil —
nende iiks komponentidest — loomne liim on esindatud juba ajalooliste maalide iilesehituses,
mistottu dubleerimisel on erinevate ainete vOimalik reageerimine viiksem. Kalaliimiga
vorreldes sisaldavad aga pasta- ja kliistridublaazid ka muid komponente, kuigi suurema osa

puhul on tegemist looduslike voi looduslikul teel saadud ainetega.

46



3.1.3 Vaha-vaigu dublaaz

Vaha-vaigu dublaaZ on mdnes mottes kdige vastuolulisemate omadustega. Uhelt poolt on seda
meetodit viga laialdaselt kasutatud ning seda on peetud paar sajandit tagasi peaaegu
ideaallahenduseks maalide tédielikul konserveerimisel. Samas on selle eemaldamatus vastuolus

tagasipooratavuse printsiibiga.

Meetod on eriti levinud Madalmaades ning sobib sealse niiske kliimaga. Vaha on viga heade
niiskust hiilgavate omadustega, mis kaitsevad maali korge Ohuniiskuse eest paremini kui
ikski teine dubleerimismeetod. Olulist rolli méngib kaitsel niiskuse eest see, et dubleerimise
kdigus impregneeritakse samaaegselt kogu maal. Immutades kogu maali dubleerimisseguga
lébi, ei kaitse vaha maali mitte ainult 1duendi tagakiiljelt, vaid tdidab ja timbritseb kdik vahed
ja praod kiudude ja molekulideni vilja. Gustav A. Bergeri ja Harold L. Zeliger’i'"” uuringud
niitasid, et nii naturaalne kui ka mikrokristalliline vaha imenduvad isegi naturaalse 16uendi
kiu koostises olevasse tselluloosi. Kuigi ka reaalselt ei ole vaha-vaigu impregneering 100%-

118

liselt veekindel (siiski peaks andma ligildhedase kaitse — 98% ), on selle omadused niisketes

oludes viibiva maali kaitseks piisavad.

Lisaks sellele, et vaha-vaigu dublaaz hiilgab niiskust, ei ole ka vaha-vaigu segus endas vett,
mis muudab selle meetodi moningatel juhtudel viga oluliseks. Maali ei pea ju kaitsma ainult
vilise niiskuse eest, vaid ka teos ise vOib olla tundlik niiskusele, millega puutub kokku
dubleerimise kidigus. Nii on traditsioonilistest meetoditest vaha-vaigu dublaaz ainuke, mida

saab rakendada siis, kui veebaasil dubleerimismassid ei sobi.

Niisketes oludes kaasneb dubleeritud maalide mirgumisprobleemiga ka hallitusoht. Vaha-
vaigu dublaaZil on teiste traditsiooniliste dublaaZide ees ka see eelis, et selle koostises ei ole
komponente, mis soodustaksid hallituse, seente, putukate ja niriliste tegevust. Kui loomsetest
liimidest ja jahudest valmistatud dubleerimissegudesse lisatakse pestitsiide (mis aja jooksul
voivad kaotada oma toime), siis vaha-vaigu segudesse ei ole tarvis mikroorganismide kaitseks

midagi lisada.

Neljandaks oluliseks vaha-vaigu eeliseks on vOimalus dubleerimise ja iihtlasi ka
impregneerimise kdigus kinnitada lahtist vérvikihti. Kuna vaha-vaigu segu ldbib kogu maali
ning moodustab maali pinnale vahase kihi, mida dubleerimisel triigitakse, on selle kdigus

kinnitatud ka vérvikiht ning fikseeritud varasemad rebendid. Nii moodustub vaha-vaiguga

117 Berger, Zeliger. Wax Impregnation of Cellulose: An Irreversible Process. p. 25-26
118 Dubleerimisseminar. Hilkka Hiiopi konspekt
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dubleerimise jarel maalist kompaktne objekt, kus kdik maali kihid on kui teineteise kiilge

liimitud.

Maali isedrasustest tulenevalt peetakse vaha-vaigu segusid ja termoplastilisi liimained

eelistatumateks liimaineteks niiteks dGmbluspaksenditega 15uendite dubleerimisel.'"

Dubleerimisel maali viidud vaha-vaik on iisna hea konservant. Lisaks sellele, et see
dubleerimismeetod peab histi vastu niiskusele ning on kaitstud bioloogiliste kahjustuste eest,
toimub vaha ja vaigu vananemine suhteliselt aeglaselt, vajades uuendamist/uuesti
dubleerimist harva. Seetdttu on vaha-vaigu dubleerimismeetodit peetud varem ideaalseks

konservandiks, mis vdiks maali justkui ,,igaveseks mumifitseerida.

3.1.4 Beva Kkile ja pasta

Beva 371 on tidnapdeval iiks enim kasutatavaid ja tuntumaid siinteetilisi dubleerimisliime.
Selle liimisegu suurimaks eeliseks teiste siinteetiliste liimide eest peab toote arendaja Gustav
Berger liimi kasutusfunktsiooni — Beva 371 on ainuke siinteetiline liim, mis on loodud
spetsiaalselt dubleerimiseks. Ulejisinud siinteetilised liimid on loodud muudeks otstarveteks

ning on lihtsalt konserveerimises ja dubleerimisel kasutusele voetud.

3.1.5 Naturaalsed louendid

Sarnaselt traditsioonilistele dubleerimismeetoditele — kalaliimile ning pasta- ja
kliistridublaaZile on ka naturaalsed 1duendid klassikalise maali iilesehituses. Uhelt poolt
tahendab see dubleelouendi pidevat klimaatilistele muutustele reageerimist. Teiselt poolt
annab maali originaallduendile vodimalikult ldhedase dubleelduendi valimine {isna suure
toendosuse, et molemad 1ouendid teevad samu muutusi 14bi koos, ilma et 1duendite vahele
kujuneks pinget. Eriti histi tuleb see esile vordluses maroflaaziga, kus maalile tugevust ja
toestust andev jdik alus — papp, vineer, puitpaneel vm kéitub klimaatiliste kdikumiste korral
maalilduendist erinevalt. Jaik toestav alus hakkab takistama maali I6uendi venimist ja
kokkutdmbumist, I6tvumist ja pinguldumist ning vdib pdhjustada kahe materjali vahele
pingeid. Pingete tagajdrjel avalduvad kahjustused maalingukihis krakleede ja

deformatsioonide ndol. Dubleerides maali 1duendiga on need ohud viiksemad.

Paraku méiérab dubleelduendi ja maalilduendi kditumist ka dubleerimisliim, maali liimistus,

krundikiht ja maalingukiht.

119 Sandner. Konservierung von Gemilden, S. 137
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3.1.6 Klaaskiudkangas

Kuna klaaskiudkangas on anorgaaniline materjal, on see {isna resistentne mitmetele teguritele,

millele naturaalsed 16uendid vastu ei saa.

Klaaskiudkangas ei allu klimaatilistele muutustele. Ohuniiskuse muutuste tagajirjel ei toimu
kiudude pikenemist ega kokkutdombumist. Seetdttu on materjal alati samade mddtmetega ning

seda ei ole vaja mitu korda pingutada.

Klaaskiudkanga anorgaanilist koostist ei ohusta ka bioloogilised kahjurid nagu putukad ja

hiired ega mikroorganismid nagu hallitus, vetikad ja seened.

Olles ldbipaistev, on see materjal védga eelistatud selliste teoste dubleerimisel, mille tagakiiljel
olevad dokumentaalse viddrtusega kirjed on oluline néhtavale jitta. Seda tehakse siiski
liimainetega, mis on tahkestunult samuti ldbipaistvad nagu nditeks vaha-vaigu segud. Samuti
annab ldbipaistev kangas vOimaluse jdlgida koiki maaliga toimuvaid muutusi, nii

dubleerimise kdigus kui ka hiljem maali eksponeerides vdi hoiustades.

0

Lisaks nimetatud positiivsetele omadustele on Pierre Boissonnas'?’ toonud vilja veel

jargnevad klaaskiudkanga eelised:

eKlaaskiudkangale dubleeritud maali saab pingutada raamile iihtlasemalt ja ohutumalt kui

traditsiooniliselt dubleeritud maali

eKlaaskiudkangas on iihtlane, ilma sdlmedeta materjal

e Klaaskiudkangas on jdigem ja tugevam kui linane Iduend
eKlaaskiudkangal on pinge all rohkem tugevust kui terasel.

Need omadused on dubleerimislouendi jaoks olulised eelised. See, et klaaskiudkangal ei ole
s0lmi, muid konarusi ega ebaregulaarsusi, muudab selle materjali sobilikuks kasutamiseks

vaakum- ning alarGhulaual.

3.1.7 Kuumlaud ja vaakum-kuumlaud

Kuumlaua eesmirk on saavutada kogu maali pinnale iihtlane temperatuur, mida on vdimalik
termostaadiga kontrollida. See on ka kuumlaua ainuke kasutusvoimalus ning iihtlasi ka tema

kasutamise eelis. Kuumlaud ei ole eriti sobiv veepohiste ainetega dubleerimiseks, sest need

120 Boissonnas. Comparisons of Dimensional Stability..., p. 32-34
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voivad too kdigus liiga kiiresti kuivada, kuid vaha-vaiguga dubleerimisel iiletab kuumlaud

e eere . 121
suuresti tritkimisega seotud puudused .

Mirksa enamate kasutusvOimalustega on vaakum-kuumlaud, mis lisaks {ihtlasele
temperatuurile avaldab maalile ka {ihtlast survet. Mdlemat tegurit saab kontrollida ja
reguleerida vastavate modteriistade — termostaadi ja manomeetri abil. Oluline omadus
kasutamisel on vdoimalus rakendada vaakum-kuumlaual eraldi nii temperatuuri kui ka survet,

kui on vajalik vaid iiks element.

Lisaks sellele, et vaakum avaldab survet kogu dubleerimiskomplektile iihesuguse jouga,
toimub samaaegselt ka maali sirutamine. Selle tulemusena kaovad deformatsioonid,
pressitakse kokku dubleerimismass ja 1duendid ning pressitakse maha iileskerkinud virvikiht,
seda samal ajal kinnitades. Viimati nimetatud protsess toimub peamiselt vaha-vaigu segudega,

mis mojutavad ka maali esikiilge.
Ingo Sandner'? on lisaks toonud vilja veel jargmisi vaakum-kuumlaua eeliseid:
e, Ratsionaalne tootamine.

Ilmselt pidades selle all silmas vOimalust teostada samaaegselt nii kuumutamist, pressimist,

sirutamist, deformatsioonide eemaldamist, virvikihi kinnitamist jmt.
e Maali kattev kile kohandub k&igi maalipinna konarustega“
e, Voimalus t00 kidigus maali pidevalt jilgida“

Kuna maali kattev kile on ldbipaistev, on erinevalt néiteks kruvipresslauast koheselt niha ka
surve ja temperatuuri moju maalile. Siiski kehtis see vaid maali pealmise poole kohta, kuna

alumine kiilg on vastu lauapinda.

e . Virvikihi struktuuri sissepressimise oht on vdiksem kui triikimisel ja seda saab veelgi

vihendada nii surve vihendamise kui ka vahtplastmattide alla panemisega.

Lisaks dubleerimisele saab vaakum-kuumlauda kasutada ka vana dublaazi eemaldamiseks.
Mehaaniline dublaazi eemaldamine on pikaajaline ja maalile kurnav protsess, vaakumlaual
toimuks see lilhema aja jooksul. Kuid piris ilma maali mdjutamata ei ole vdoimalik seda 1dbi

viia ka vaakum-kuumlaual. Niiteks John R. Essexi'? kirjeldatud protsessis asetatakse maal

121 Ruhemann. The Impregnation and Lining of Paintings on a Hot Table. [E-arhiiv]
122 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 134
123 Essex. The Removal of Old Linings from Oil Paintings by the Use of the Vacuum Hot Table. p. 28-29
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kaks korda vaakumi alla. Esimene kord 60°C juures, et profiilaktilises kleebises kasutatud
vaha-vaigu segu hakkaks sulama ja fikseeriks maali esikiiljega vaakumlaua peal. Jirgneb
Iduendi niisutamine ning dubleerimisliimi soojendamine 45°C juures vaakumi all. Seejirel
toimub dubleelduendi eemaldamine koos liimainega. Kirjeldatud protsess toimub liihiajaliselt
ja ilma tugeva mehaanilise kraapimiseta. Samas voib maali esikiiljele kantud vaha-vaigu segu
kujuneda omaette probleemiks ning vaakum tdstetakse liihiajaliselt maksimumvdimsusele.

Voimalik, et see ei ole ainuke viis vanade dublaazide eemaldamiseks vaakum-kuumlaual.

3.1.8 Madalsurvelaud

Madalsurvelaua peamine eelis vaakumlaua ees on maalile rakenduv madalam survetugevus.
See on voimalik seetdttu , et maali ei kaeta kilega, vaid maal t6otab ise oma tiheduse-
horedusega nagu kile ning reguleerib tekkivat survet. Kilega kaetakse vaid see osa laua
pinnast, mis jiib maali alt vabaks.'** Samas saab survet vajadusel suurendada maali kilega
kattes. Seda saab teha ka vaid piirkonniti, asetades viikesele alale siidpaberi, mille tagajérjel

- . . . 125
suureneb Ohutakistus ning maalile avaldub suurem surve.

Teine hea eelis on see, et katmata maali pinnal on vdimalik todtada maaliga samal ajal, kui

126

alardhk seda paigal hoiab.™ Nii saab teha tdiendavaid parandusi voi kinnitamisi, niiteks

tootada termospaatliga. Samuti on alardhulaual voimalik to6tada alusraamil oleva maaliga.

Madalsurvelaua kolmas hea omadus on véimalus eemaldada maali struktuurist lahustuvaid
liimaineid. Maali lahustitega téodeldes on voimalik madalsurvelaual lasta imeda lahusti ldbi
maali pinna ning koguda see maali all olevasse filterpaberisse. Samuti sobib madalsurvelaud

kasutamiseks vesiste liimainetega.'?’
Madalsurvelaual on enamasti ka kuumutamisvoimalus. Kui seda laua sisse ehitatud ei ole, on

voimalik kasutada eraldi infrapunalampi.'*®

3.1.9 Vaakumiimbris

G. Hedley, S. Hackney ja A. Cummings129 on vilja toonud kolm head omadust, miks

124 Nicolaus. The Restoration of Paintings. p. 138

125 Sandner. Konservierung von Gemilden...S.135

126 Nicolaus. Ibid.

127 Sandner. Konserierung von Gemailden...S. 135

128 Ibid.

129 Hedley, Hackney, Cummings. Lining in Vacuum Envelope with a Traversing Infrared Heat Source. p.
85-86
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vaakumiimbrist eelistada vaakumlauale:

eVaakumiimbris ohustab dubleerimisel maali vihem vdimalike vidrvikihi lamandumiste
eest, vorreldes koval pinnal dubleerimisega. Vaakumiimbrises on maal {imbritsetud
molemalt poolt elastse (Melinexi) kilega, mis annab maali konarustele rohkem jérgi kui

jdik lauapind. Ka I6uendi tekstuurimuutusi on vaakumiimbrisega kergem viltida.

eAeg, mille jooksul maal peab taluma korget temperatuuri, on iisna lithike. Kiiret
kuumutamist ja jahutamist voimaldavad nii vaakumiimbris kui ka selle juures kasutatav
teisaldatav  infrapunalamp, mistdottu litheneb ka dubleerimiseks kuluv aeg.
Vaakumiimbrisega dubleerides on vdimalik soojendada ka kogu dubleerimiskomplekti,

asetades selle kuumlauale.

eErinevalt laua pinnal toimuvatest dubleerimistest on vaakumiimbrisega tootades
molemad maali pooled ndhtaval ning on vdimalik mirgata koiki maaliga toimuvaid

muutusi.

3.2 Dubleerimisega kaasnevad voimalikud ohud ja kahjustused

Dubleerimisega kaasas kidivad vOimalikud ohud ja kahjustused maalidele ei ole iihe
restaureerimisvotte kohta iseenesest erandlik néhtus. Restaureerimisvotetest on ilmselt
mitmeid, mis peaksid maali sédilitama ja restaureerima, kuid vdivad reaalselt tekitada maalile
hoopis kahju. Enamasti kujunevad kahjustused mitme teguri tagajirjel. Tuleb vaid teada ja

ette niha, mis voib juhtuda ning rakendada vastavaid abindusid.

Dubleerimise puhul, nagu juba varem 6eldud, on mdjud olnud radikaalsemad seetdttu, et
dubleerimine mdjutab tervet maali. Eriti impregneerivad meetodid ning vaakum ja
temperatuur mojutavad koiki maali kihte, mistdttu voivad ka negatiivsed mdjud avalduda
koigis maali kihtides. Nditeks vérvi kinnitamisel liigse kuumuse tagajirjel avalduvad
kahjustused — virvi lamandumine, kuumuskahjustused — ainult lokaalselt, seal, kus véarvi
kinnitati. DublaaZ katab aga terve maali tagakiilje, mistottu tritkrauaga dubleerimist

kinnitades on vajalik ka terve maali tritkimine.

Varem oli tavaks kanda 1ouendile liiga palju liimainet ning liigne osa tritkimisel iile dérte vilja
pressida. See tdhendas suure kuumuse ja rohuga pikaajalist triikimist, et liimaine 16uendite

vahel taas iiles sulatada ja liigne eemaldada. See pohjustas tihti dubleelduendi, aga monikord
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koguni originaallduendi kortsumist ja ebaiihtlast survet.'*’

Peaaegu koigi dubleeringute iihiseks puuduseks on maali tagakiilje kinni katmine ning
16uendi taha tehtud mirkide, kirjete, templite ja muu ajalooliselt véartusliku informatsiooni
varjamine. Erandi moodustavad vaid need liimid, vahekihid ja 1duendid (nt klaaskiudkangas),

mis on tehtud spetsiaalselt ldbipaistvad, et 1duendi taha jaddvustatu oleks vaatajale nihtav.

Dubleerimismeetoditest vaatlen jdrgnevalt vaid traditsioonilisi meetodeid, sest nende
meetodite puuduste avaldumiseks on olnud pikem periood ning seetdttu vOib teha selles osas

kindlamaid viiteid. Siinteetiliste liimide katsetused ja testimised veel jiatkuvad.

3.2.1 Kalaliimi meetod

Iseenesest on kalaliimi niiol tegemist védga hea ja eduka dubleerimisliimiga, kuid sel on paraku

ka moned norgad kiiljed.

Kalaliimi dubleering nagu teisedki loomseid liime ja looduslikke komponente sisaldavad
dubleerimissegud on vastuvotlikud bioloogilistele kahjustustele. Niisketes hoiutingimustes
vOi veeavarii korral kalaliim paisub ja pundub ning kujuneb hallitusele soodsaks
kasvukeskkonnaks. Seetdttu ei sobi kalaliimiga dubleerimine maalidele, mis peavad viibima

pidevalt klimaatiliselt halvasti kontrollitavas keskkonnas, niiteks kirikutes.

Dubleerimisel kasutatavale kalaliimile lisatakse elastsuse ja kleepuvuse parandamiseks mett,
kuid viga madala temperatuuri juures mesi kristalliseerub ning vastupidi suurendab dublaaZzi

jdikust ja haprust.

3.2.2 Pastadublaaz

Traditsioonilise pastadublaazi puhul (eelkdige Suurbritannias kasutatav variant) lisatakse
pohikomponentidele — loomsele liimile ja jahule — lisaaineid, mis peaksid dubleerimisliimi
omadusi parandama. Paraku on aga tdheldatud, et nii monelgi lisaainel vOib olla hoopis

vastupidine efekt ning see osutub dublaazi kvaliteedile voi séilivusele vastu todtavaks.

Paul Ackroyd”' on teinud katsetusi ning modtnud erinevaid lisaaineid sisaldavate

dubleerimissegude omadusi. Selgus mitme lisaaine tegelik moju dublaaZile.

Veneetsia tidrpentin, linadli ning melass vOi mesi lisatakse eesmirgiga hoida dublaaZzi

130 Ruhemann. The Impregnation and Lining of Paintings on a Hot Table. [E-arhiiv]
131 Ackroyd. Glue-Paste Linings of Paintings: An Evaluation of Some Additive Materials. pp. 231-237
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elastsena, kuid teatud tingimustel need hoopis suurendavad jaikust. Veneetsia tirpentin voib
parandada moningal médral dubleerimisliimi omadust mirjas olekus, kuid liimi kuivamise
jarel eeterlikud Olid aurustuvad ning alles jddvad vaigud moodustavad oksiideerumise kdigus
mikrokristallilise struktuuri. Samamoodi voivad viga kuivades oludes kristalliseeruda melass
ja mesi, mis muidu aitavad hoida dubleerimisliimi elastsust, tdmmates {imbritsevast
keskkonnast niiskust. Kristalliseerumise tulemusena muutub dublaaz jdigaks ja hapraks. Kui
Veneetsia tirpentinil on alguses hallituse kasvu pidurdavad omadused, siis melassi vOi mee

lisamine pasta koostisesse suurendab vdimaliku hallituse kasvu.

Ka linadli parandab dubleerimisliimi omadusi vaid liimi niiskes olekus. Liimi kuivades
hakkab toimuma aeglane oksiideerumine, mille tulemusena moodustuvad poliimeeriahelate

ristsidemed. See muudab liimi kdvaks ning voib takistada hiljem dublaazi eemaldamist.

Mirgumist parandava lisandina kasutatakse diddikat, mis soodustab liimi imendumist, kuid
oma happesuse tottu kahjustab ka {iihtlasi originaalset ja dubleerimislouendit. Sama moodi
kditub ning on happeline ka pastadublaazis kasutatav sdilitusaine fenool, mille tegelik

tilesanne on takistada hallituse tekkimist.

Ko6ik nimetatud lisaained vidhendasid katsetes liimi tugevust. Selgus, et liimi tugevus on
oluliselt vdiksem ka juhul, kui kasutada nisujahule lisaks rukkijahu ning dubleerimiseks
jamedakoelist 1duendit. Dubleerimispasta tugevus vihenes ka siis, kui jahu osakaalu

suurendati loomse liimi osakaalu arvel.

Onneks on v&imalik nimetatud maalile voi dubleerimisliimi kvaliteedile kahjustavalt
mojuvaid lisaaineid liimi koosseisust vélja jitta. Samas tuleb arvestada, et pastas sisalduva
loomse liimi tottu muutub dublaaz hiljem viga jdigaks voi raskesti eemaldatavaks. Ka hallitus
vOib siilitusaineid vilja jattes kergemini ja kiiremini tekkida, kuid on ka tdheldatud, et

mitmed séilitusained kaotavad kuumutamisel voi mone aja moddudes oma kaitsva voime.

Pastadublaazi siilivuse suurendamisel aitab kvaliteetsemate koostisainete valimine — puhtama
nisutdrklise ja rafineerituma loomse liimi kasutamine'?. See tagab pasta pikemaajalise
vastupanu hallitusele. Pasta adhesiooni tugevuse méérab see, kas on kasutatud peenekoelist
vOi jimedat 16uendit, ainult nisujahu voi ka rukkijahu, milliseid lisaaineid ja kui suurel hulgal
on lisatud. Tugevama adhesiooniga dublaazi saab peenekoelise 16uendi ja ainult nisujahu

kasutamisel ilma lisaaineteta.

132 Ackroyd. Glue-Paste Linings: An Evaluation of Some Additive Materials. p 237
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Pastadublaazi jdikust ei pea ilmtingimata viltima elastsust parandavate komponentide
lisamisega. On tidheldatud, et kdige jdigem osa maalist kannab olulisima osa pingetest. Kui
dublaaZz on maali kdige jaigemaks osaks, tdidab see dubleerimisele seatud eesmérki — hajutab

maalis olevaid pingeid, vottes need osaliselt enda kanda.'*?

3.2.3 Vaha-vaigu meetod

Uks vaha-vaigu meetodi suurimaid puudusi on tagasipooramatus. Dubleerimise kiigus
impregneerib vaha kodik maali kihid, imendudes siigavale 16uendi sisse. Impregneerimise mote
on kiill maali kaitsta ja konserveerida, kuid see muudab iihtlasi ka vaha eemaldamatuks, kuna
alati jiib veel mingi kogus vaha kiudude sisse. Gustav A. Bergeri ja Harold I. Zeligeri'**
uuringud on nididanud, et naturaalset ja mikrokristallilist vaha ei ole tegelikult voimalik
eemaldada ka 1duendi kiududes sisalduvast tselluloosist. Seda isegi juhul, kui
mikrokristallilise vahaga (Multiwax W 835,Vitro Chemicals) immutatud ja kunstlikult
vanandatud 10uendit leotatakse benseeni, atsetooni ja metanooli lahuses ning
lammastikhappes. Tulemuseks néitas tdmmis endiselt UV-valguse all vahale omast kiirguse

absorbeerimist. Sellest jareldus, et vahaga impregneerimist ei olnud voimalik tdielikult

eemaldada.

Katsetega tuvastasid nimetatud autorid veel teisigi vaha poolt pdohjustatud muutusi

tselluloosis. Uuringute tulemused votavad nad kokku jargnevalt:
o . Tselluloosi kahjustumine vanadustestis 95°C juures kolme kuni viie pieva jooksul.
eTagasipooramatu virvimuutus tselluloosis pirast vaha vilja leotamist samas testis.

eRistsidemete tekkimine dammaris, kampolis, Veneetsia tirpentinis ja elemi vaigus UV -

testis ja kuum-vananemistestis.
e Virvimuutus vahas ja vaigus UV-testis ning kuum-vananemistestis.

eMesilasvaha ja vaigu segudega impregneeritud oOlivérvikihi krakleestumine (pérast

kuum-vananemistesti 54°C (£2°C) ja 45% suhtelise ohuniiskuse juures 14 kuu jooksul).*

Kuna vaha ei ole voimalik téielikult eemaldada ning vaha-vaigu segul ei tekki adhesiooni
teiste traditsiooniliste liimainetega, tihendab uuesti dubleerimise vajadus taas vaha-vaigu

kasutamist. Seetottu on vaha-vaigu dublaazi peetud viimaseks voimaluseks, mida kasutatakse

133 Ackroyd. Glue-Paste Linings: An Evaluation of Some Additive Materials. p 237
134 Berger, Zeliger. Wax Impregnation of Cellulose: An Irreversible Process, p. 25-26
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siis, kui miski muu ei aita, sest see sulgeb uksed voimalusele dubleerida hiljem teiste

liimainetega (v.a. siinteetilised vahad-vaigud nagu BEVA 37113913,

Vaha-vaigu imendumine 14bi kogu maali piirab ka selle kasutust tundlikumate maalide puhul.

Niiteks ei tohi seda meetodit kasutada juhtudel, kui tegemist on:
ekruntimata todga;
eliimipohise, poorse voi varvilise krundiga;
etempera/tiichleinmaaliga;
eopaakse/lakkimata tooga;
etermotundliku todga (u 65°C);
epiirituse suhtes tundliku t60ga,

kuid see sobib kasutamiseks dlimaali ja 8likrundi puhul.'?’

Teine pohiline vaha-vaigu dublaazi puudus on meetodi rakendamiseks vajalik temperatuur.
Vaha-vaigu segu ise kantakse soojalt 1ouendile, seejirel triigitakse 60-70°C"*® juures. Nagu
eelpool nimetatud, vdib 60-70°C olla maali jaoks liiga korge temperatuur, kui see sisaldab
temperatuuritundlikke komponente. Enamasti néitab liigse kuumutamise negatiivseid mérke
maalingukiht, kus nii dlivdrv kui ka krunt hakkavad pehmenema ning alluma triitkimisega
kaasnevale survele. Tagajarjeks on muutunud maalifaktuur ja lamandunud pastoossus ja
reljeefsus. Tegemist on siiski enamike maalide jaoks suhteliselt korge temperatuuriga, mis

vOib pohjustada jaddavaid kahjustusi pikaajalisel voi korduval rakendamisel.

Lisaks muudab vaha ka vérvikihi ja lIduendi omadusi, seda nii koos looduslike ja siinteetiliste
vaikudega, kui ka ilma. Mesilasvaha muudab aja jooksul vérvust, aga ka virvikihi, krundi
ning l0uendi tonaalsust. Vaha pehmendab ja paisutab vérvikihti, muutes selle tundlikuks
hodrdumistele, kergemini pudenevaks ning pdhjustades monede Olivdrvi kihtide

krakleestumist.'*

Vaha-vaigu meetodi oluliseks negatiivseks korvalmdjuks on ka maali visuaalse vilimuse

muutus. Vaha-vaigu dubleerimissegu ei ole otsekontaktis mitte ainult maali tagakiiljega, vaid

135 Dubleerimisseminar.Hilkka Hiiopi konspekt

136 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 141

137 Dubleerimisseminar. Hilkka Hiiopi konspekt

138 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 138

139 Berger, Zeliger. Wax Impregnation of Cellulose: An Irreversible Process. p. 26-27
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,ujutab iile* kogu maali, tekitades ka maali esikiiljele visuaalselt eristatava vahase, ldikiva ja
kova pinna. See vOib aga erineda oluliselt maali originaalsest viljandgemisest ning kohati
isegi moonutada kunstniku poolt taotletud eesmirki. Nimetatud probleemi tdstatas John
Richardson 1983. aasta 16. juuni New York Review of Books viljaandes artikliga Crimes
Against the Cubists"® ', kus ta viitis, et lakkimine ja vaha-vaigu meetodil dubleerimine on
rikkunud kubistide maale. Nimelt muutuvat kubistide tundlikud ja mati pinnaga t60d
lakkimise voOi vaha-vaiguga dubleerimise tulemusel ldikivaks ja kovaks, samuti muutub
varvide toon kiillastunuks, mis ei olnud kubistide eesmirk. Sellised viited vallandasid
konservaatorite, aga ka kuraatorite pahameele ning ahelreaktsioonina vastuviited sama allika

N . 142143
jargmistes véljaannetes

. Vastuviidetena toodi Richardsoni vdhene kompetentsus vOi
kompetentsuse puudumine konserveerimises ning dubleerimise ja konserveerimisega
kaasnevate paratamatute korvalmojude tundmisel. Siiii aeti ka kunstikaupmeeste ja nende
heaks tootavate konservaatorite kaela, kes olevat omakasupiitidlikud ning teoste tegeliku
seisundi suhtes hoolimatud. Kuid leidus ka konservaatorite poolseid toetavaid sonu ja
tunnistamisi, et hilisem kunst on konservaatori tegevuse suhtes tundlikum ning lakkimisel ja
vaha-vaiguga dubleerimisel on mdned paratamatult kaasnevad negatiivsed omadused. Seega
oli molemal poolel tegelikult digus ning probleem oli iseenesest olemas. Kui vanemat kunsti
vaadates oleme harjunud nigema maale paksu lakikihi all ja/voi ldikiva vahase ja homogeense
pinnaga, siis ei pruugi me moelda sellele, kui suur osa sellest on maali enda olemus ja kui
palju on konserveerimise tagajiarg. Piirkondades, kus vaha-vaigu dubleerimismeetodit on
eelnevatel kiimnenditel ja sajanditel palju kasutatud, on niiiidseks paljude maalide
lahutamatuks osaks kujunenud paks, ldikiv ja vahane pind. Nii ei oska me voib-olla ette
kujutadagi, millised néigid need maalid algselt vilja. Vaha-vaigu meetodil juba dubleeritud
maalide konserveerimisel teisi alternatiive peale vaha-vaigu meetodi ei ole, kuid esmakordsel
dubleerimisel tuleks vaha-vaigu modju maali vilimusele ja visuaalsele toimele kindlasti
arvestada ja ette niha. Lisaks tuleb arvestada sellega, et vaha-vaiguga dubleerides muutub

elastne 10uendmaal iisna jdigaks ja kdvaks.

Uks vaha-vaigu meetodi puudusi on ka see, et selle komponendid erinevad maali enda
koostisosadest. Kui teistes traditsioonilistes liimainetes on samu komponente mis maalides, nt

loomne liim krundikihis, siis vaha on tiiesti teistsugune materjal.

140 Bomford. The Conservator as Narrator: Changed Perspectives in the Conservation of Paintings. p. 6
141 Richardson. Crimes Against the Cubists. [E-ajakiri]
142 Golding, Keck, Lank, Miller, Rosenblum, Rudenstine. Crimes Against the Cubists: An Exchange. [E-
ajakiri]
143 Berger, Richardson. Saving the Cubists. [E-ajakiri]
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3.2.4 Naturaalsed louendid

Nagu ma dubleerimiste omaduste kirjeldasin, ohustavad ja mdjutavad naturaalseid
dubleerimislouendeid samad tegurid, mis kahjustavad maali originaalset 1duendit. Nii on
naturaalsed dubleerimislouendid vastuvotlikud hallitusele ning oksiideeruvad kokkupuutel
ohuhapnikuga, muutudes hapraks ja katkevaks. Naturaalsed dubleerimislouendid reageerivad
temperatuuri ja suhtelise dhuniiskuse muutustele 16tvudes voi pinguldudes, venides vdi kokku
tombudes. Tootlemata 16uend reageerib niiskusele enamasti kokku tdmbudes ja pinguldudes,
sest 1ouendi kiud muutuvad niiskuse toimel lithemaks ja paksemaks. Toodeldud 16uend (nt
dubleerimislouend) ja maalialus kdituvad enamasti vastupidiselt, sest nende kditumine on
mojutatud ainetest, millega need kokku puutuvad — dubleerimisliimi komponentidest, maali
liimistusest, krundikihist ja maalingukihist. Seega tuleb naturaalsete 1duendite puhul arvestada

maali Iduendile sarnase eluea ja vananemistunnustega.

3.2.5 Klaaskiudkangas

Kuigi klaaskiudkangal on vidga palju eeliseid, mistdttu seda materjali 1970. aastatel ka
laialdaselt kasutati, ei ole see materjal Pierre Boissonnas'** andmetel juba 20 aastat enam
rakendust leidnud. Tema soOnul ei tulenegi see niivOord materjali vdimalikest olulistest
puudustest, vaid selle kasutamise jarele puudub lihtsalt tungiv vajadus. Maale, mille
tagakiiljel on eksponeerimist vajavaid kirjeid, ei ole nii palju, et valida dubleelduendiks
klaaskiudkangas. Samuti teevad edusamme kunstlikud mittekootud kangad, mida kasutatakse
1uendiga dubleerimisel vahekihtidena. Uldiselt valitakse aina enam meetodeid, mis
puudutavad ja mdjutavad maali minimaalselt — nn lokaalsemaid meetodeid/to6tlusi, nditeks

kasutades tdisdublaaZi asemel pingutamiseks dériste liitmimist.

3.2.6 Vaakum-kuumlaud

Vaadeldes vaakum-kuumlauaga kaasnevaid ohte ja kahjustusi maalile, ei saa iile ega limber
varvikihi reljeefi ja 1duenditekstuuri muutustest, mis avalduvad kas maali esikiiljel voi
tagakiiljel. Kahjustusi tekitavaks teguriks on peamiselt kogu maalile avalduv iihtlane tugev
surve, mis ei arvesta konaruste, korgemate ja madalamate kohtadega, ning temperatuur.
Tiapsete kahjustuste avaldumine soltub sellest, kas maal on nédoga iiles voi allapoole, kas
kasutatud on pehmenduskihte, kui pastoosne ning pehme/kdva on vérvikiht. Samuti méérab

tekkiva tekstuurimuutuse see, kui paksud ja tihedad ning kui tugeva mustriga on mdlemad

144 Boissonnas. Comparisons of Dimensional Stability..., p. 34
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16uendid, mis nurga alla satuvad nende mustrid teineteise suhtes ning kas 1duendid on sama
paksud. Kui mitte, siis kumb on peenem, kumb paksem. Kuna virvikihis ja tekstuuris
toimuvad muutused soltuvad nii paljudest teguritest, on vOoimatu ette niha, millise ,,ndoga*

kahjustus voib kujuneda.

Alan Cummings, Gerry Hedley'” ja Gustav Berger'*® on uurinud ja sonastanud erinevaid

virvikihi reljeefsuse ja Iduendi tekstuuri muutusi ning tekkinud ,,mustreid*.'*’

Pastoossuse lamandumine (flattening of impasto)— tekib dubleerimisel ndoga allapoole
tugeval aluspinnal. Lamandumine soltub vérvile avalduvast temperatuurist, survest ning varvi

enda sisemisest pehmusest.'**

, Kraavistumine“ (moating) — kujuneb n#doga allapoole tugeval aluspinnal v&i ndoga

1.'*° V&ib esineda koos virvikihi lamandumisega, kuid erineb

ilespoole liiga pehmel polstri
selle poolest, et mitte niivord virvikiht ei lamandu, kuivord 16uend vatab virvikihi konaruste

kuju — 16uend deformeerub vastavalt vérvikihi pastoossusele.

Louendi tekstuuri kadumine (weave texture loss) — tekib samadel tingimustel kui
lamandumine ja kraavistumine, nigu allapoole liiga tugeval aluspinnal.lso Maalikiht kaotab
oma iseloomuliku maalimisel kujunenud 16uendi tekstuuri, jadb mulje, nagu oleks maalitud

siledale pinnale.

Koe rohutamine (weave emphasis) — tekib maali dubleerimisel ndoga iilespoole koval
aluspinnal, mille tagajérjel tugevneb 1ouendi tekstuur maalingus. Tekkinud tekstuuri tugevus
soltub dubleelduendi paksusest ning tugevusest/pehmusest. Esineb rohkem ebakorrapiraselt
kootud 1duenditel kui korrapdrastel ja {ihtlaselt kootud lduenditel. Kunstniku poolt
krundikihiga tasandatud konarused tulevad niitid maali pinnal esile. Sarnane tulemus kujuneks

ka pooltugeva katva polstriga mehaanilise pressi all.1>t 192

Sissevajutus (imprinting) — tekib igasugusest konarusest louendi, krundi voi vérvikihi all.

Selleks voib olla Iouendi tekstuur, vahekihi tekstuur, s6lmed I6uendis, tiikid liimikihis jne.

145 Cummings, Hedley. Surface Texture Changes in Vacuum Lining: Experiments with Raw Canvas, p.87-
90

146 Berger. Weave Accentuation and Weave Interference in Vacuum Lining of Paintings, p. 109-116

147 Mbningaid néiteid tekstuurimuutustest Lisas 1 ja 4

148 Cummings, Hedley. Ibid. p.87-89

149 Ibid.
150 Ibid.
151 Ibid.
152 Berger. Weave Accentuation and Weave Interference in Vacuum Lining of Paintings, p. 109-110
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Eriti tekib see juhul, kui on dubleeritud jimedamale 16uendile kui originaal.'>

Tekstuuri interferents (weave interference) - 16uendi tekstuuri interferents on sarnane kiirte
interferentsile. Longade ja tiihimike asetusest Iduendis soltuvad maalipinnale tekkivad
korgendused. Eriti paistab see silma sarnaste voi sama koega lduendite puhul, kuid
interferents vOib kujuneda ka véga erineva koega louenditest. Erinevat tiiiipi louendeid kattes
voib tekkida ka vdga erinevaid ,,mustreid”. Erinevalt louendi fekstuuri sissevajutusest ja
rohutamisest on interferents ndorgem ja vdhem ndhtav. Kui dubleerida ndoga allapoole ja
panna maali alla piisavalt polstrit (nt filterpabereid), voib interferentsmuster ilmneda hoopis

maali tagakiiljel, mitte esikiiljel."** !>

Naturaalsed Iduendid on enamasti ilisna ebaiihtlase 10ngajimedusega ning jatavad
koestruktuuriga ka ebaregulaarseid mustreid, mida voib vahel pidada restauraatori lohaka t66
tagajarjeks. Siinteetilistel kangastel on tihti aga nii korrapdrane 10ng ja struktuur, et nendest

kujunevat interferentsi on raske mitte mirgata.'”®

Tekstuuri liialdus (texture magnification) - tekib, kui maali dubleeritakse nédoga iilespoole.
Soltub survest ja maali jiikusest'’. Berger on nimetanud selle printsessi ja herne efektiks'’®
(ingl Princess and pea effect). Tekstuuri liialdus tdhendab, et maalikihi all olev konarus voi
ebatasasus tekitab vaakumi all maalingusse samasuguse reljeefi. Mida suurem konarus, seda
suurem on sellest tekkiv reljeefne jdljend. Jdiga maalikihi puhul on tekkiv reljeef madalam,
kuid haarab enda alla suurema pinna. Pehmema maalikihi korral tekib viiksemal alal, kuid

konkreetsema piiriga jiljend maalingu all olevast ebatasasusest.

Kuumlaua ning vaakum-kuumlauaga dubleerimisel tekkivaks ohuks on kindlasti veel liiga
korge temperatuur. Virvikihi pastoossuste lamandumine ei toimu mitte ainult tugeva surve
tagajdrjel, vaid iisna palju ka tugevast kuumusest tingitud védrvi pehmenemisest. Liig korge

temperatuur voib vérvikihti ,,korvetada®.

Uheks vaakum-kuumlaua (ei kehti alarhulaua, kiill aga vaakumiimbrise kohta) puuduseks on
peetud siisteemi suletust, mis raskendab vesiste liimainete kuivamist. Kuna vaakum-

kuumlaual ei saa toimuda 6hu juurdepiisu, sest see pohjustaks vaakumi kadu, on takistatud

153 Cummings, Hedley. Surface Texture Changes in Vacuum Lining: ..., p.87-89

154 Ibid.

155 Berger. Weave Accentuation and Weave Interference in Vacuum Lining of Paintings, pp. 109-113
156 Ibid. p.115

157 Cummings, Hedley. Ibid.

158 Berger. Heat-seal Lining of a Torn Painting with BEVA 371., p. 138
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ka vesistest liimainetest niiskuse aurustumine ning kuivamine."”® Olukorra lahendab katva
kile avamine maali keskosast. Sel juhul toimub selles piirkonnas surve alanemine ning

dublaaz hakkab kuivama.

3.3 Jareldused

Paljude dubleerimismeetodite puudusi on voimalik osaliselt dra hoida korrektselt 1dbi viidud
dubleerimisprotsessi ja maali jidtkuva Oige hoiustamisega. Dubleerimismeetodile
iseloomulikud teatud omadused (nt vaha-vaigu tumendav efekt) on viltimatud, mistottu
nendest hoidumine on pdhjendatud. Kuid palju puudusi on voimalik dra hoida voi vihendada.

Mis koige olulisem — meetodeid ja materjale on vdoimalik vajadustest sdltuvalt valida.

Koiki vdimelikke dubleerimismeetodeid, -liime, materjale ja toovahendeid ning nende
eeliseid ja puudusi ei joudnud antud peatiikis - Dubleerimise omadused kisitleda, kuid
eelneva peatiiki (Dubleerimise tehniline olemus) pdhjal voib niha (ka seal ei olnud nimetatud
kaugeltki mitte koik dubleerimisvdimalused) kui palju on vOimalikke variante, mille vahel
dubleerides valida, nii et kasutatavad meetodid ja materjalid sobiksid konkreetsete

konserveerimisvajadustega.

Antud peatiikis vélja toodud korvutamisviis — poolt ja vastu argumentide vordlemine oli
nditlikuks metoodikaks, kuidas peaks dubleerimise, aga ka teisi restaureerimise ja

konserveerimise to0vOtteid enne rakendamist analiiiisima.

159 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 134
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4.Dubleerimise alternatiivid

Dubleerimise alternatiivid on teised restaureerimisvoimalused, mida saab maalile rakendada,
kui dubleerimine ei ole voimalik voi tdielikult vajalik. Seega on siinkohal mdeldud neid
restaureerimismeetodeid, mis lahendavad dubleerimisele sarnaseid probleeme — see tdhendab
norgenenud, ebastabiilse ja/vdi suurte kadude, rebendite voi aukudega lduendalusel maali

tugevdamist ja toestamist, dra 16igatud diriste taastamist jne.

4.1 Teisaldamine

Termin ,,teisaldamine* (ingl transfere) vdib natuke segadusse ajada seetdttu, et selle nimetuse
all tuntakse ka dubleerimise votet, kus liimaine kantakse 1duendile mingi teise materjali kaudu
(vt Dubleerimise meetodid). Siinkohal on silmas peetud vana konserveerimismeetodit, mis
tdhendab vana ja kahjustunud 16uendi eemaldamist ning uue I6uendiga asendamist. Lisaks
1ouendile eemaldatakse rohkemal vOi vidhemal miidral ka krundikiht, mis tuleb samuti
uuendada. Krundikihi lahustamiseks kasutatakse kuuma vett, kuni 19. sajandini kasutati

selleks ka hapet'®

. Neutraliseerimisest hoolimata maalistruktuuri jdinud happejddgid voisid
aga jdtkuvalt kahjulikult mdjuda. Seega on tegemist mitte ainult mehaaniliselt ja keemiliselt
ohtliku, vaid ka eetiliselt lubamatu meetodiga, kuna see eemaldab viga suure osa maali

ajalooliselt vaartuslikust mateeriast.

Ingo Sandneri'® jirgi rakendati teisaldamist dubleerimise leiutamise acgadel dubleerimisest
enamgi. Meetodi leiutajaks oli itaallane'®, kuid 18. sajandi teisel poolel tegi ennast selle
meetodiga tuntuks hoopis prantsuse restauraator Robert Picault'®, kes, avaldamata teistele
teisaldamise saladust, rakendas seda meetodit pikka aega kui enda leiutist. Picault
teisaldamise puhul oli siiski tegemist seina- ning puitalusel maalide teisaldamisega jdikadele

alustele voi 16uendile.

160 Sandner. Konservierung von Gemilden...S. 131

161 Ibid.

162 Massing. Restoration Policy in France in the Eighteenth Century., p. 69
163 Ibid. p. 68
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Kui veel 18. saljalndil164 1% rakendati teisaldamist sama palju kui dubleerimist, siis tdnapdeval

on see meetod tdielikult kadunud, sest kujutab maalile liiga suurt ohtu.

4.2 MaroflaaZ

Maroflaazi (ingl marouflage) ndol on tegemist samuti vana ja ajaloolise meetodiga, kuid see
on erinevalt teisaldamisest siiani veel vdhesel méiiral kasutusel. Dubleerimisega vorreldes
rakendatakse maroflaazi siiski vihem, sest selle kdigus lisatakse maalile teistsuguste

omadustega materjale.

Maroflaaz tdhendab Iduendi toestamist mone jdigema materjali liimimise teel maali
tagakiiljele. Selleks sobib papp, vineer, puitplaat voi moni muu sarnane materjal. Seega on
maroflaaZzi eesmirk anda maalile lisa tugevust ja jaikust, kui 16uend on hdrenenud, 16tvunud,
keskelt kotti vajunud vdi deformeerunud. Jdiga alusega fikseerimine peaks peatama edasise
Iduendi 16tvumise ja vilja venimise, samuti hoidma uute deformatsioonide tekkimise voi

vanade tagasi tulemise eest ning véltima voimalike rebendite ning katuskraklee teket.

Kuid see sama jdikus voib osutuda ka maalile ohtlikuks, kuna ei vdimalda 1duendil
loomulikult litkuda ning keskkonnatingimuste muutudes kokku tdmbuda vOi venida. Louendi
pidev litkkumine ja keskkonnatingimustele reageerimine on kiill enamike maalide
seisundiprobleemide iiks pohjusi, kuid liikumise takistamine vOib maalis esile kutsuda
pingeid, mis vdivad avalduda veel tugevamates deformatsioonides. Oluline on just aru saada,

et uue jdiga toestusmaterjali kditumine voib kovasti erineda Iduendile omasest kditumisest.

Teiseks maroflaazi puuduseks vOib kujuneda selle eemaldamine Iduendi tagakiiljelt ilma
maali kahjustamata. Eduka eemaldamise kaks olulist mirksona on dubleerimisliimi
»sulatamine* ja jdiga toestuse lammutamine. Juhul, kui dubleerimisliimi adhesiooni ei ole
voimalik 16dvendada soojendades voi toodeldes lahustitega nagu siinteetiliste liimidega, siis
peab olema voimalik eemaldada toestus mehaaniliselt tiikkide kaupa, nagu seda tehakse

Iduenddublaazi puhul. Ja vastupidi.

Maroflaazi vastu rddgib ka asjaolu, et Iduendi taha liimitud jdik toestus vdib muuta maali
esteetiliselt — elastne ja liitkuv Iduendalusel maal vdib saada staatilise efekti, justkui oleks see

maalitud jdigale alusele.

164 Nicolaus. The Restoration of Paintings, p. 118
165 Keck. Lining Adhesives: Their History, Uses and Abuses.
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4.3 Jdik toestus

Maroflaaziga sarnaselt on voimalik toestada maali tagakiiljelt lahtise jdiga toestusega, mis ei
ole 16uendi kiilge liimitud. Nagu maroflaaz annab see maalile stabiilsust, tuge ja kaitset nii
klitmamuutuste kui ka tolmu ja saaste eest. Sellisel meetodil toestatud Iduend vajab viiksemat
pinget, 1duendi oluline 16tvumine vajab aga uuesti pingutamist, kuna ei vOimalda sarnaselt
raamile aluse kiiludega laiendamist. Maroflaazi ja dublaaZi ees on selle meetodi eeliseks hea
tagasipooratavus, kuna maali eemaldamist plaadilt ei raskenda siduv liimikiht. Seevastu
sarnaselt kahe eelnevalt nimetatud meetodiga, jddb ka selle meetodi juures 16uendi tagakiilg

peitu ning muudab maali vilimust ning ka olemust tagakiiljelt méargatavalt.

Uheks sobilikuks materjaliks 1duendi toestamisel on alumiiniumist nn kirjeplaat, mida
kasutatakse lennukitoostuses. 25 kuni 50 mm paksusele kirjeplaadile pingutatakse maal nagu
alusraamile. Plaadi servad vooderdatakse okaspuiduga, kuhu saab maali kinnitada, ning
Iduendiga kokku puutuv plaadi kiilg isoleeritakse paberiga, mis iihtlasi annab parema

materjalide vahelise hoordumise.'®

4.4 Lahtine dublaa? (louendiga toestamine)

Inglise keeles nime all loose-lining tuntud konserveerimismeetod on, nagu nimigi iitleb, viga
sarnane dubleerimisega ning samuti ka eelnevalt kirjeldatud meetodi — jdiga toestusega.
Tegemist on omamoodi dubleerimisest vilja kujunenud meetodiga, mida on hakatud viimastel
aastakiimnetel maali konserveerimisel rakendama dubleerimise alternatiivina. Tegelikult

ulatuvad meetodi juured juba 19. sajandi maalikunsti.

Nimelt kasutasid 19. sajandi olulisemad kunstnikud, niditeks J.M.W. Turner maali tagakiilje
kaitsmiseks teist voi nn topeltlduendit (ingl double canvases), mis pingutati alusraamile enne
maali kinnitamist ning mis jdi originaallduendi alla. Kui enamasti kasutati topeltlduendina
liimistamata ja kruntimata linast IOuendit, siis kunstikaupmeestelt oli vdimalik osta
kvaliteettootena juba krunditud topeltlduendeid. Viimased olid sisuliselt samasugused kui
maalimiseks moeldud tooted — tihedalt kootud tugevast linasest 16uend, mis oli liimistatud
jdnesenahaliimiga ja krunditud lahja dlikrundiga. See omakorda tooniti tuhmvalgeks pliivalge

ja kriidi seguga. Raamile pingutati kdigepealt abistav 16uend esikiiljega raami suunas, selle
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kokku. Sarnaselt restaureerimises kasutatava ldouendtoestusega ei olnud 1duendite vahel

siduvat liimikihti.'®’

Sellise topeltlduendite siisteemi eesméirk oli ilmselt kaitsta maali tagakiilge tolmu, niiskuse ja
muude keskkonnategurite eest. Suurem kasutegur oli selles krunditud I6uendil, kruntimata
Iduend oli seevastu kunstnikule odavam. Nii on tdheldatud, et aja jooksul on topeltlduendite
sisekiiljed sédilinud puhtana ja heas seisundis. Maali 16tvumist, krakleesid ja varvikihi irdumist
ei ole topeltldbuend aga suutnud &dra hoida. Vastupidi, enamasti on tagumise louendi
krundikihil samasugused krakleed kui maali esikiiljelgi. Nii on topeltlduendiga maale tulnud

hiljem siiski lahti votta ja périselt dubleerida.'®®

Nagu alguses juba oeldud, on nii ajaloolise topeltlduendi siisteemist kui ka dubleerimisest
kujunenud vilja maalide preventiivse konserveerimise vote ning iiks dubleerimise alternatiive
— nn lahtine dublaaz (ingl loose-lining). Meetodi eesmérk on nagu ka eelmiste maali- ja
konserveerimisvotetel kaitsta maali tagakiilge teise 1duendiga. Erinevalt ajaloolisest
topeltlduendite siisteemist ei ole toestav 1duend enamasti liimistatud ega krunditud. Samuti ei
ithenda originaalset ja toestavat louendit liimikiht nagu tavapdrase dubleerimise puhul.
Seetottu ongi nimetatud meetodit minu magistritods arvestatud dubleerimise alternatiivina,
mitte iihe alaliigina (meeldetuletuseks — t66 eesmérgiks oli holmata kitsamas moistes

dubleerimisena vaid liimainega iihendatud 16uend-16uend rakendusi).

Lahtine dublaaz kaitseb originaali kliimamuutuste, tolmu ja muu saaste eest ning annab
norgale 1ouendile tuge ja stabiilsust. Louendtoestusega voib originaallduend omada ndrgemat
pinget kui iiksinda raamile kinnitatuna, samas on vajadust moodda voimalik molemaid

Iduendeid samaaegselt pingutada, laiendades raami kiiludega.

Varreldes traditsioonilise dubleerimisega, on lahtise 1duendtoestuse suureks eeliseks kindlasti
dubleerimisliimi puudumine kahe l6uendi vahel. See tagab eduka tagasipdoratavuse, sest
Iduendeid on teineteisest kerge eemaldada. Selleks on vaja mdlemad I6uendid vaid raamilt

maha votta.

Veel olulisem on aga see, et maali ei mdjuta dubleerimisega kaasnev niiskus, temperatuur
ja/voi surve. See tdhendab, et maali pastoossus ja struktuur ei saa kannatada, liim ei muuda

maali visuaalselt ega strukturaalselt ei peale kandmise ajal ega vananemise kidigus.
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Lisaks reale headele kiilgedele on lahtisel 16uendtoestusel siiski ka piiranguid. Nimelt ei anna
see maalile nii palju tugevust kui péris dublaaz, mistottu ei ole sellest meetodist kasu selliste
maalide toestamisel, mis on viga tugevasti I0tvunud ja kottis ega vOimalda tugevat
pingutamist. Kuna tagumine 1douend ei ole krunditud ning kahe 1duendi vahel ei ole
tugevdavat liimikihti, saab toestav 1douend kaitsta maali vaid omaenda tiheduse ja
pingesolekuga. Samuti ei aita lahtine 16uendtoestus fikseerida lahtist vérvikihti ega lahendada

Iduendi ja virvikihi deformatsiooni-probleeme.

Kuna naturaalsest 16uendist, néiteks linasest toestus kipub aja jooksul 1ddvenema ning laseb
ka maalil lonti vajuda, on hakatud kasutama selliseid siinteetilisi materjale, mis ei veni ega
16tvu ning siilitavad pinge viga pikaks ajaks. Nii on vdetud maalide toestamisel kasutusele
poliiestrist purjeriie'®. Materjali venivustugevust on suurendatud kuumutades, mille kiigus
tihe kude tdombub veelgi enam kokku. Traditsioonilises kasutuses tuulele ldbimatu riie takistab

dubleerimises Shu ja heitgaaside tungimist maali tagakiiljele.

4.5 Erinevad kaitsvad taustsiisteemid

Alusraamile kinnitatavaid kaitsva funktsiooniga siisteeme on mitmeid, siinkohal tahaksin

lithidalt peatuda neist monel.

Lahtisele dublaazile sarnaneb veel teinegi maali tagakiilge kaitsev 1duendmeede, mille puhul
16uend puutub keskkohas maali tagakiiljega kokku, kuid 16uendi servad on kinnitatud raami
tagumisele kiiljele. Nimelt kasutatakse seda meetodit alusraamide puhul, millel on keskel
ristliistud. Nii jddb Iouend maali ja ristliistude vahele, ristliistu iihenduskohas raamiga
1duendisse tehtud augud vdimaldavad aga 16uendi servad tuua teisele poole ristliiste ning
kinnitada raami tagakiiljele. Kuna lduend on pingul, ei vaju 16tvunud maal vastu raami
ristliiste, vaid toetub kaitseldouendile. See ongi nimetatud 1duendi iilesanne — viltida maali
I6tvumisel keskkohta tekkivaid murdejooni, krakleesid ja deformatsioone, mis tekivad sellest,
kui maal toetub oma raskusega ristliistude servadele. See on kerge tekkima mitte ainult
16tvade, vaid ka suuremddotmeliste maalide liigutamisel ja transpordil. Tolmu, saaste ja ohu
ligipddsu eest maali tagakiiljele kaitseb selliselt kinnitatud 10uend véhe, sest ristliistude
ithenduskoha (ja tihtipeale ka nurgakiilude) tottu 1ouendisse 16igatud augud ei vdoimalda kahe
1duendi vahele luua hermeetilist keskkonda, kuigi selleks kasutatakse védga Ohutihedat

poliiestrist purjeriiet. Kahe 1duendi vahelisel ohul on siiski oluline roll summutada
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transportimisel maali vibreerimisest tekkiv energia. Meetodi oluliseks eeliseks on ka kerge

paigaldus ja eemaldus, mis ei mojuta kuidagi maali struktuuri. 170

Kaitsval eesmirgil kasutatakse raami tagakiilje katmiseks ka kapaplaati, pappi vm sobivat
materjali, mis loob maali taha nn kliimatasku, mis on hermeetiline saastunud 6hu ja tolmu
suhtes, hoiab stabiilset suhtelist Ohuniiskust ja temperatuuri, lisaks kaitseb tagakiiljelt
ohustavate mehaaniliste 166kide ja vigastuste eest. Sarnaselt eelmisele meetodile summutavad
ka kaitseplaadid oma Ohupuhvriga maali vibreerimist. Sellist maalide preventiivse
konserveerimise votet kasutatakse maalide pikaajalisel hoiustamisel ja transportimisel. Kuigi
kaitseplaatide kinnitamine ja eemaldamine raami tagakiiljelt on holbus ja maali

mittekahjustav, ilma mdjuva pohjuseta plaate siiski ei eemaldata.

Sarnaseid alusraami kiilge konstrueeritavaid meetmeid on mitmeid, kuid neil koigil on enam-
vihem sama eesmirk — pigem ennetada voimalikke negatiivseid mojutegureid ja kahjustusi
kui lahendada juba tekkinud probleeme. Seega kuuluvad need rohkem preventiivse
konserveerimise valdkonda, kuid dubleerimisega iithendab neid viimase harvem

kasutusotstarve ennetava meetodina.

4.6 Uued ddrised

Uute &driste liimimist peetakse tihti dubleerimiseks ilmselt seetdttu, et tegemist on
1duendalusel-maali konserveerimismeetodiga ning inglise keeleski sisaldab termini nimetus
sona ,,dubleerimine* (ingl strip-lining). Sisuliselt on tegemist dra 1digatud originaalsete diriste
asendamisega voi liiga kitsastele ddristele uute ja laiemate dériste lisamisega. Molemal juhul

on adrised vajalikud maali pingutamiseks ja kinnitamiseks raamile.

Kuigi uute didriste liimimine on tdnapdeval dubleerimisest palju enam levinud ning see meetod
on hakanud mondadel juhtudel asendama dubleerimist, on siiski tegemist iisna ammu tuntud

vottega, mis oli dubleerimisega paralleelselt kasutusel juba 18. sajandil'’".

Kui maalil on originaalsed dirised mingil pohjusel dra 1digatud, maali ennast vdiksemaks
16igatud voi originaalsed ddrised liiga horedad, ndrgad voi kitsad, et parast restaureerimistoid
maal taas raamile kinnitada, piirdutakse kogu maali dubleerimise asemel vaid uute diriste
liilmimisega. See on eriti pohjendatud juhtudel, kui maalil ei ole teisi kahjustusi voi

seisundiprobleeme, mis eeldaksid dubleerimist.
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Enamasti kinnitatakse uus &ddris algse dérise kiilge, kuid liimitakse ka mone millimeetri jagu
maalipinna taha, et kindlustada piisavalt tugev adhesioon ka raamile pingutamise ajal. Kui
originaalsed &dirised on dra 1digatud, ei olegi voimalik teisiti uusi ddriseid liimida, kui vaid

pildipinna taha.

Adriste liimimise eeliseks dubleerimise ees on kindlasti see, et uue 1duendi ja liimainega on
kontaktis palju vidiksem ala maali iildpinnast. See on oluline kahel pdhjusel. Esiteks
mojutavad kahe l6uendi ning nendevahelise liimaine erineva kditumise tagajirjel pohjustatud
pinged viiksemat osa maali kui dubleerimise puhul, kus terve maali pind on kontaktis
liimaine ja teise 10uendiga. Teiseks tidhendab see ka eetiliselt vdiksemat sekkumist maali
originaalsesse mateeriasse. Tuleb ju lisaks esmasele sekkumisele pidada silmas ka vdoimalikku
dublaazi voi lisatud dédrise eemaldamist tulevikus, mis tdhendab samuti maali mgjutamist ja

restauraatori poolset sekkumist.

Dubleerimine seevastu on eelistatud juhtudel, kui maalil on veel teisigi kahjustusi ja
sdilitamisprobleeme ning kdikide nende probleemide lahendamine iihe meetodiga on vdimalik
ning otstarbekam kui eraldi restaureerimisvotetega. Dubleerimine on otstarbekam ka siis, kui
maal on vdga viikeste moOtmetega, sest kdigile neljale kiiljele uue dérise liimimine tuleks
tiilikam ning selle kdigus oleks oluline osa maali pinnast liimi ja uue 16uendiga kontaktis juba

niikuinii. Dubleerimisega tekiks sel juhul vihem erinevate lIduendiosade iileminekuid.

Uute éddriste liimimisel on ka moned puudused. Kui lisatud 1duendi serv ei ole
tileminekukohal ohendatud ega narmastatud, voib liitekohast tekkida maali esikiiljele rant.
Samuti voib ka vihesest kokkupuutepinnast hoolimata kujuneda originaalse ja lisatud
Iduendite vahel pinge. Tavalisimaks probleemiks on aga lisatud &ériste lahti tulemine (niiteks
pingutamise kdigus), kuna vihese kokkupuutepinna tottu ei suuda liimaine hoida piisavalt

tugevat adhesiooni. See ei ole aga maali seisundile eriti ohtlik.

Eestis kasutatakse uute ddriste liimimiseks traditsiooniliselt kalaliimi (v6i ka janesenahaliimi)
ja naturaalset (linast) 1duendit. Viimastel kiimnenditel kasutatakse ka vidga palju Beva kilet,
kuna see muudab uute &driste lisamise véga lihtsaks. Viimasel juhul ei pea &éristeks
kasutatavat 10uendit eelnevalt liimistama nagu kalaliimi-meetodi puhul, vaid kahe 16uendi
kokkuliimimiseks piisab kuuma triikrauaga kergelt triikimisest, mis paneks Iduendite vahelise
Beva kile sulama ning hetkeks vedelaks muutunud liimaine moodustaks jahtudes kahe

16uendi vahel piisava nakke.
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4.7 Rebendite ja aukude paikamine

Ka rebendite ja aukude paikamist arvatakse tihti dubleerimise hulka, kuna seda rakendatakse
samade probleemide puhul ja samal pohimaéttel. Seda 16uendaluse restaureerimise viisi voibki
vaadelda kui minidubleerimist, kuid siinkohal késitlen seda klassikalise dubleerimise iihe

alternatiivina.

Pohimotteliselt ldhenetakse 1duendis olevale rebendile v6i augule nagu dubleerideski,
kasutades ,,paikamiseks* sobilikku I6uendit vdoi muud materjali ning liimainet. Aukude
paikamiseks tuleb leida originaallduendi koe ja tihedusele sarnane lduend, millest vélja
Idigatud ,.intarsiatiikk® auku sobitada. Tavaliselt toestatakse see tagakiiljelt veel teisegi
1duenditiikiga, mis on enamasti dhem ning katab augu servad laiemalt. Viiksemate aukude
ning rebendite puhul, kus rebendi servad on vdimalik teineteisega taas kokku viia, piisab
toestamiseks ja katkise koha katmiseks vaid Ohukesest 10uenditiikist, mikalendist voi

siidpaberist.

Nagu uute didriste litmimise puhul on ka aukude ja rebendite paikamise eeliseks dubleerimise
ees selle meetodi lokaalsus — see tdhendab vaid piiratud maali piirkonna mdjutamist ning selle
mateeriasse sekkumist. Téapselt samamoodi mdjutavad ka selle meetodi puhul materjalide

vahelised pinged viiksemat osa maali kui terve maali dubleerimisel.

Seevastu probleemne on selle meetodi puhul iileminekujoon paiga serva ning liimainega
kaetud ala piiril. Kui suurem osa maalist kditub kliimamuutuste korral konkreetsetele
materjalidele harjumuspéraselt, siis teisest 1duendist paik ja liimikiht takistavad maalil ning
originaallduendil jitkuvalt samamoodi kokku tdmbuda, venida, 16tvuda jne. Pinge tekib
erinevalt kdituvate piirkondade joonel. Niiteks kui enamus maalist Shuniiskuse langemise
tagajarjel 16tvub, siis paigatud piirkond voib takistada lokaalselt 1duendi samasugust vdi sama

kiiret 16tvumist. Tagajdrjena voivad lduendiparanduse timber tekkida voldid ja kortsud.

Selle probleemi véltimiseks voi vihendamiseks kasutatakse 6hemaid ja elastsemaid materjale
vOi dhendatud ja narmastatud servaga paika, et iileminek oleks iihtlasem. Viimane on oluline
ka seetOttu, et sarnaselt ddriste liimimisega kipub paigatud koht maali esikiiljel ndha jddma.

Paksema Iouendi sirged servad voivad liimi kinnitamise kdigus maalingusse randi pressida.

Dubleerimist on paikamisele mdistlikum eelistada juhtudel, kui maalis on nii palju auke voi

rebendeid, et nende eraldi parandamine tooks rohkem kahju kui kasu.

Aukude ja rebendite paikamiseks kasutatakse pohimotteliselt samu liimaineid mida
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dubleerimisekski. Nii on Eestis kdige levinumaks ja traditsioonilisemaks liimiks kalaliim.
Kuid vdga mugav on kasutada ka BEVA kilet koos mikalendiga, millel on véiksemate
rebendite servade kooshoidmiseks piisavalt tugevust ja jdikust, kuid mis on samas ka elastne
ning vdimaldab Iduendil loomulikumalt liikuda. Mikalendi asemel sobivad ka naturaalsed

(6hemad) 16uendid ning siidpaber.

4.8 Rebendite parandamine

Rebendite parandamise all pean silmas rebendi servade kokkuviimist ja jatkuvalt koos
hoidmist 16uendi 1dngade omavahelise pdimumisega, mis toovotetelt sarnaneb kasitoos
kasutatava tekstiili ndelumisega, voi lduendilongade liimimisega rebenenud kohale. Kui
esimesel juhul taastatakse maalilduendile voimalikult sarnane ja iihtlane tulemus, kus ka koik
voorad materjalid on muudetud justkui maalistruktuuri loomulikuks osaks, siis teisel juhul
moodustub rebendile ristipidi peale liimitud l6ngadest 1duendipaigale sarnane parandus. Ka
oma kiditumiselt ja mdjudelt maalile sarnaneb selline rebendiparandus paikamisega, kuid

minimaalsema kokkupuute pinna poolest jddb veel lokaalsemaks meetodiks.

Lodngade kinnitamisel kasutatakse kalaliimi ning teisi vedelaid liime ja liimisegusid.

4.9 Impregneerimine ehk immutamine

Impregneerimine on enamasti iiks osa dubleerimisest. Niiteks traditsioonilise vaha-vaigu
meetodiga dubleerides immutatakse liimainega iihtlasi kogu maal, tugevdades ja muutes
vastupidavamaks nii 1duendit, krundi- kui ka maalingukihti. Samas imendub vaha ka 16uendi
Iongades olevasse tselluloosi, kust ei ole voimalik seda tdielikult eemaldada. See muudab
vahaga impregneerimise ja dubleerimise tagasipdoramatuks konserveerimisprotsessiks. Vahel

kasutatakse immutamist ka eraldi téoetapina.

Ajalooliselt oli maalide immutamine varasem meetod kui dubleerimine, mida rakendati veel
18. sajandilgim. Tavaliselt kasutati selleks kalaliimi voi mOnda teist sarnase toimega liimi voi

3 Immutamise eesmirk on muuta Iduendit niiskus-

umbraga kuumutatud pdhklidli
kindlamaks, tugevdada nii Iduendit kui ka maalikihti ning pikendada Iduendi eluiga. Peagi aga
loobuti impregneerimisest, kuna tulemus ei olnud piisavalt hea ning selgus, et 6li kiirendab

kuivades oksiideerumist, soodustades sellega 1duendi vananemist.

172 Percival-Prescott. The Lining Cycle:..., p. 4
173 Ibid.
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Dubleerimise alternatiivsele meetodile on siiski otsitud ka kaasaegsemaid ja sobilikumaid
vahendeid. Uheks selliseks on riniorgaanilised iihendid (ingl organo-silicon compounds),
mille sobilikkust on testinud I.V. Nazarova, E.L.. Malachevskaya ja L.I. Yashkina'™*. Nende
eesmérk oli muuta 1ouend vetthiilgavaks, kuna niiskuse kdes imab maali Iduend vett, muutes
oma suurust ja pinget. Pidevad 16tvumised ja pinguldumised on aga krundi ja maalingukihi
omavahelise sideme norgenemise, krakleede tekkimise ja maalingukihtide pudenemise iiheks
peamiseks pohjustajaks. Nimetatud autorite katsetuste tulemusel jddb 10uend riniorgaaniliste
oligomeeridega' " toodeldes pikaks ajaks vett torjuvaks, kuid ei takista maalis oleva niiskuse
aurustumist. Maali tekstuur ja virv sdilivad muutumatuna ning mustus ei jaa lduendile nii
kergesti pidama. Louendi kiududele tekib iihtlane ja dhuke, kuid tugev kile. Kdige vihem
adsorbeeris 1ouend vedelikku etiilil-metiiiilhiidrosilaaniga (ingl oligoethyl-oligomethyl-
hydrosilasane) toodeldes — 1duendile kontsentreerus vett vaid 25% sellest, mis saadi
tulemuseks enne tootlemist. Sealjuures suurenes lduendi tugevus 10-12%. Kunstliku
vanandamise jdrel (30 pdeva 98% suhtelise dhuniiskuse ja 60°C temperatuuri juures) kaotas
Iduend oma tugevusest 12 % ning ka adsorbeerimine suurenes taas. See seab aga meetodi
vididetavalt pikaajalise toimimise kahtluse alla. Louendi veekindaks muutmine ei pidavat
autorite vdiitel takistama ka teisi restaureerimisprotsesse — deformatsioonide eemaldamist,
maalingukihtide kinnitamist ja vOimalikku dubleerimist. Katsetused niitasid, et
rdniorgaaniliste ihenditega tootlemine takistab liimil 16uendi tagakiiljele voi liiga siigavale
1duendisse tungimast, see omakorda vidhendab vaja mineva liimi kogust, siilitab maali
elastsuse ning sddstab vdimalike liimist tekkivate pingete eest. Samas on nimetatud autorite
poolt vilja toodud omaduste seas ka vastuolu. Dubleerimisel peaks dubleerimisliimi
adhesioon t6ddeldud kangaga olema tavalise 1duendiga vorreldes 1,5 korda suurem, rebendite

parandamisel seevastu ndrgenevat aga liimi tugevus.

Autorite viitel on nende poolt vilja arendatud meetodil konserveeritud palju maale ka
Tallinnas (ilmselt pidasid silmas iildiselt Eestis, tegemist on Moskva autoritega), kuid fakti
paikapidavus ei ole senini tdestatud. Restaureerimiskeskuse Kanut restauraatorid Uiive Vahur
ja Marika Mingel ei ole nimetatud iihenditega kokku puutunud ning arvasid, et see voiski
jdada vaid katsetamise faasi. Eesti Kunstimuuseumi restauraator Alar Nurkse on kord

nimetatud iihenditest kuulnud, kuid ei kordagi sellise meetodiga kokku puutunud ega teadnud

174 Nazarova, Malachevskaya, Yashkina. Technique of Restoring Paintings on Canvas without Lining, pp.
130-132

175 Oligomeer on lilhema ahela ja viiksema molekulmassiga eelpoliimeer, millest saadakse erinevate
keemiliste reaktsioonide abil pikema ahela ja suurema molekulmassiga poliimeerseid materjale. Heige Peetsi
andmed.
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ihtegi ndidet selle meetodi rakendamise kohta Eestis.

4.10 Happesuse neutraliseerimine

Uhe dubleerimise alternatiivina voib nimetada ka happesuse neutraliseerimist, sest
happelisusest tulenev 16uendi kahjustumine v&ib kujuneda dubleerimise pohjuseks. Tegemist
on keemilise muutusega 16uendi struktuuris — naturaalse 1duendi koostisesse kuuluv tselluloos
oksiideerub valguse kédes ning hiidroliiiisub pimedas veeaurude kies'’®. Hackney''”:
,,Okslideerumisprotsess moodustab happelisi iihendeid, mis langetavad 1ouendi pH-taset,
luues soodsa keskkonna hiidroliiiisiks.” Lisaks moodustab happelist keskkonda dhusaaste.
Hackney viitel ei ole 1duendi oksiideerumise vdhendamine antioksiidantidega olnud eriti
edukas, mistdttu on hakatud 1ouendit toéotlema aluseliste ithenditega, muutes 16uendi pH-taset
ning vdhendades oluliselt hiidroliiiisi. Neutraliseeriva vahendina nimetab ta Weit T"O tiiiipi
toodet (magneesiummetoksiimetiiiilkarbonaat lenduvas lahustis). Seega saab lduendi
happelisust neutraliseerides pikendada lduendi eluiga ning samuti liikata edasi v6i viltida

maali dubleerimist.

176 Hackney. Paintings on Canvas: Lining and Alternatives. [E-ajakiri]
177 Ibid.
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5.Kiisitluse tulemused dubleerimise kasutatavuse kohta

Dubleerimisteemalised allikad peegeldavad tavaliselt vaid autori enda kogemusi ning otseseid
kontakte restaureerimise professionaalidega. Selleks, et teada saada, milline olukord valitseb
dubleerimismaastikul tegelikult, tuleb jouda vdimalikult paljude restauraatoriteni. Uheks
vOoimaluseks on viia 14dbi kiisitlus, mida dubleerimise kohta on rahvusvaheliselt vihemalt kolm
korda ka tehtud. Esimesel korral viis kiisitluse 14bi Londoni Courtauldi Kunstiinstituut
koostods Rahvusliku Meremuuseumiga Greenwichis. Kiisitlus kiideti heaks 1973. aasta
Madridi konverentsil, tulemused kanti ette 1974. aasta Greenwichi konverentsil ning esimest
korda avaldati 1975. aasta ICOM’ Konserveerimiskomitee (ICOM Committee for
Conservation, edaspidi ICOM-CC) triennaalkonverentsil Veneetsias.!”® Teine kiisitlus viidi
ldbi 1983. aasta 10pus ning avaldati 1984. aasta ICOM-CC konverentsil Kopenhaagenis”g.
Kolmas kiisitlus viidi 1dbi 2001.aasta kevadel ning avaldati 2002. aastal ICOM-CC
konverentsil Rio de Janeiros'®. Seega oli kahe esimese kiisitluse korraldamise vahel 9 aastat,
teise ja kolmanda vahel 18 aastat ning viimase kiisitluse ldabiviimisest on tdnaseks méodunud
8 aastat. Esimene kiisitlus toimus seega juba 35 aastat tagasi. See on vidga pikk aeg, mil

dubleerimishoiakutes, -meetodites ja materjalide kasutamises on toimunud suured muutused.

Seetottu otsustasin ka oma magistritoo raames kiisitluse ldbi viia. Arusaadavalt ei olnud
voimalik seda teha sama suures mastaabis kui nimetatud rahvusvahelised kiisitlused, kuid ka
eesmirgid ja ootused tulemustele ei olnud liiga korgeks seatud. Eelkdige ajendas selleks huvi
vastuste sisulise poole vastu, mitte soov teha laiaulatuslikke jdreldusi terve Euroopa voi
maailma dubleerimise kohta'®'. See nouaks mirgatavalt suuremat hulka laiali saadetavaid
kiisitlusi, eeldaks rohkem kiisimusi ning tdhendaks ka pohjalikumat analiitisi. Nii
laiahaardeline uurimus véljuks tihe magistritoé raamest, kuid oleks kaalukas ettevotmine, kui

selle viiks 1dbi moni rahvusvaheline organisatsioon.

178 Jones, Cummings, Hedley. Relining Materials and Techniques: ..., p. 137-139

179 Hedley, Villers. Lining in 1984: Questionnaire Replies., p. 37-41

180 Ackroyd, Phenix, Villers, Wade. Structural treatments for canvas paintings in 2002: ..., pp. 321-327

181 Kaks viimast kiisitlust on kajastanud koiki maailmajagusid. Viimasel kiisitlusel saadeti kiisimused ka
Latti ja Leetu, kuid mitte Eestisse. Esimese kahe kiisitluse kohta vastavad andmed puuduvad.
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5.1 Magistritoo raames libiviidud kiisitlus

Kiisitluse eesmirk oli saada teada, kui tihti voetakse tidnapdeval veel dubleerimist ette ning

milliste liimainetega seda tehakse. Selleks esitasingi kaks kiisimust:

eKas ja kui palju te tdnapdeval veel maale dubleerite? Pean silmas dubleerimist vaid

kitsamas tihenduses, mitte ddriste liimimist, maroflaazi ega teisaldamist.
eMilliseid liimaineid te selleks kasutate?

Kiisitluse ldabiviimise viisiks oli e-kirja saatmine kiisimustega ning selgitusega, milleks neid
vajatakse ja kasutatakse. Lisaks esitasin samu kiisimusi suuliselt monele tuttavale

maalikonservaatorile.

Kirjalikke kiisimusi saatsin vélja 23-le e-posti aadressile. Valik pohines teadmisel, millised
Oppeasutused voi muuseumid omavad restaureerimisosakonda voi -tookoda, ning internetist

leitud juhuslikel kontaktidel.

Riigiti jagunesid véljasaadetud kiisitlused jiargmiselt: Saksamaale 5, USA-sse 5, Inglismaale
4, Austriasse 2, Belgiasse 2, Poola 2, Hollandisse, Soome ja Venemaale 1. Nende kontaktide
seas olid nditeks Stuttgarti Kunstiakadeemia, Doerneri instituut, Viini Kaunite Kunstide
Akadeemia, Londoni National Gallery, Victoria ja Alberti Muuseum, Ermitaaz ning teisi

muuseume, instituute ning restaureerimisateljeesid.

Nagu karta vois, ei tulnud vastuseid sama palju tagasi kui oli vilja saadetud kiisitlusi. Nimelt
saabus nendelt 23-It kontaktilt vaid 8 wvastust, mis tulid Soomest, Belgiast, Austriast,
Saksamaalt, Inglismaalt, Venemaalt ja 2 USA-st. Seega vastas 34% Kkiisitletutest. Eelpool
nimetatud ametlikele kiisitlustele vastati 1975'%2. aastal 26%, 1984. aastal 40% ning 2002.
aastal immarguselt 47% koigist kiisitletutest. Suur erinevus on aga vastuste arvus — 1973.
aastal oli see 52, 1984. aastal 93 vastust ning 2002.aastal 165 vastust. Selline hulk vastuseid
voimaldab saada palju iilevaatlikuma pildi ja teha ildistavamaid jdreldusi, kuid oleks
tdhendanud ka vihemalt 200 kirja saatmist (2002. aastal saadeti vilja 352 kiisitlust). Kirjadele
vastamise tOendosuse suurendamiseks valisin vihem kusimusi, mis iihtlasi lihtsustab ka

kokkuvdtete ja jarelduste tegemist.

Lisaks kaheksale kirjalikule vastusele sain veel viis suulist vastust tuttavatelt restauraatoritelt.

Samad kiisimused esitasin iihele itaalia konservaatorile magistritod juhendaja Hilkka Hiiopi

182 Varasemaid kiisitlusi nimetan ka edaspidi avaldamisaasta jéargi
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kaudu (Itaalias ingliskeelsetele e-kirjadele, nagu seda ka minu kiisitlus oli, eriti ei vastata).
Isiklikult kiisitlesin Eestis kdinud Taani konservaatorit Jérgen Wadumit, maalirestaureerimise
Oppejoudu Viinis ja maalikonservaatorit Miinchenis, lisaks andis Helje Vernomasing iilevaate
nii isiklikest kui ka Eesti Kunstimuuseumi restaureerimisosakonna praegustest dubleerimis-

lahenemistest.

5.2 Kiisitluse vastused

Kiisitluse tulemused kajastavad jairgmiste maali konservaatorite/dppejoudude vastuseid:
Anke Schining — Viini Kaunite Kunstide Akadeemia 6ppejoud (Austria)

Bettina Schwabe — Baieri Lossideadministratsiooni restaureerimiskeskuse konservaator

(Saksamaa)

Blake Vonder Haar — New Orleansi Konserveerimisgildi vastutav konservaator (USA)
Helje Vernomasing — Eesti Kunstimuuseumi konservaator

Jan Schmidt — Doerneri Instituudi konservaator (Saksamaa)

Joan Gorman — Minneapolise Kunstiinstituudi Konserveerimiskeskuse maalikonservaator

(USA)

Jérgen Wadum — Taani konservaator

Julian Spencer-Smith — Suurbritannia erakonservaator

Marina Guruleva — Ermitaazi Maali Restaureerimislabori kuraator (Venemaa)
Olivier Verheyden — Liege Ulikooli dppejoud (Belgia)

Stephanie Jahn — Viini Tarbekunsti Ulikooli 6ppejdud (Austria)

Tannar Ruuben — EVTEK i Rakendusteaduste Ulikooli 6ppejoud (Soome)

Valeria Valentini — Itaalia konservaator

eKas ja kui palju te veel dubleerite?

Esimesele kiisimusele vastasid koik, et dubleerivad vdga harva - vaid siis, kui see on
hidavajalik. Terminid ,,vdga harva* ja ,héddavajalik on aga {isnagi suhtelised. Lihtsam on
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seda hinnata siis, kui on antud konkreetne arv. Niiteks dubleerib Olivier Verheyden aastas 35-
40 maali kohta 3 v0i 4 maali. 10% on suhteliselt vdike hulk, kuid nende dubleerimiste
,vajalikkust® selle jirgi siiski hinnata ei saa. Lisaks sellele peab ta iga paari aasta tagant vanu
vaha-vaiguga dubleeritud maale uuesti dubleerima (ka uus dublaaz vaha-vaiguga). Sama palju
dubleerib Jérgen Wadum — umbes 2 maali paarikiimnest. Ka Joan Gorman vastas, et
dubleerivad on restaureerimiskeskuses 1 vOi 2 maali aastas, kuid ei tidpsustanud, kui suure
hulga konserveeritavate maalide kohta. Siiski tdpsustas, et dubleerimist vOtavad ette vaid
viimasel vOdimalusel, kui maal on tdesti vidga kahjustunud — suurte rebenditega,
deformatsiooniga ja vidga norga lduendi korral. Ka Marina Guruleva iitleb, et dubleerivad
ErmitaaZis vaid d@drmuslikul juhul, kui 16uend on tugevasti kahjustunud, vana ja vilets, kuid
arvulist vOi protsentuaalset hulka ei nimeta. Jan Schmidt ei anna aga iihtegi konkreetset
numbrit, sest Doerneri Instituudis ei voeta tema sonul dubleerimist tdnapdeval enam iildse

ette.

Anke Schining vastas, et viimase viie aasta jooksul on ta Viini Kaunite Kunstide Akadeemias
teinud koos tudengitega 2 dubleerimist, kuid neil ei ole ka vdga palju maale restaureerida.
Seega on raske mdirata, kui suure osa maalidest nad dubleerivad. Kunstikoolides toimuva
dubleerimise kohta on iildse raske hinnangut anda, kuna Oppe-eesmirgil tuleb monesid
restaureerimisetappe teha ldbi niitlikustamise eesmirgil. Tannar Ruuben vastaski, et peab

dubleerimisi teostama opetamiseks, kuid siiski harva.

Dubleerimise tingimuseks on iildlevinud seisukoht, et seda viiakse 1dbi vaid vidga kahjustunud
originaallduendi puhul voi juhul, kui rebendite ja aukude mddtmed ei voimalda vaid lokaalset
toestust. Seevastu Valeria Valentini poolt ,,vaid vajadusel* 1dbi viidud dubleerimised ei pruugi
olla Eesti restaureerimisarusaamade jidrgi hiddavajalikud. Itaalias voetakse dubleerimist ette
kergematel asjaoludel, kui seda tehakse Eestis voi Kesk- ja Pdhja-Euroopas, ning see on

Itaalias siiani viga palju praktiseeritav restaureerimismeetod'®.

Kdige rohkem dubleeritakse New Orleansi Konserveerimisgildis — Blake Vonder Haari viitel
25% tooajast. Kuid ta tdpsustab, et nad peavad veel tegelema Katariina orkaani tottu viga
raskelt kannatada saanud maalidega, nii et see on tingitud ikkagi vajadusest. Usna palju
dubleerib ka Suurbritannia erakonservaator Julian Spencer-Smith — umbes iga kaheksanda

maali.

Mboénedest vastustest on aga niha, et suhtumine dubleerimisse on muutunud vdi muutumas.

183 Hiiopi isiklik kogemus
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Dubleerimise asemel kasutatakse alternatiivseid meetodeid. Schéaningu viitel eelistatakse
tema koolis dubleerimisele diriste liimimist, maali tagakiilge toestavat lahtist 1duendit ning
tagakiilje kaitsmist raami sisse paigutatud kaitseplaadiga. Viimane on ilmselt asendamas
dubleerimist. Naiteks Miinchenis, Baieri Lossidehalduse Restaureerimiskeskuses tehakse seda
jarjekindlalt koigile maalidele. See tekitab kahtluse, kas sellest ei ole kujunemas sama rutiinne
abindu, nagu seda varem oli dubleerimine, ning kas kaitseplaadiga katmine viiakse ikka ldbi

tosiste kaalutlustega meetme vajaduse jirele.

Ruubeni viitel eelistatakse ka Soome koolis dubleerimise asemel lahtise 1duendiga toestamist
ning Verheyden {iritavat juba kiimme aastat viltida igasuguseid dubleerimise meetodeid. Ka
Viini Tarbekunsti Akadeemiast tean ma isiklikult kolme maali restaureerimist, kus loobuti
dubleerimisest. Kahel maalil eemaldati vana dublaaZ, kuid ei dubleeritud enam uuesti. Uhele
neist maalidest tehti lokaalsed parandused ning toestati lahtise 16uendiga. Kolmandat maali
oleks ilmselt paarkiimmend aastat tagasi veel dubleeritud. Selle dhuke puuvillane 16uend oli
saanud veekahjustusi, nii et alumine serv tuli taastada nn intarsia tiikiga ning kinnitada
16ngade pdimimisega. Need meetmed andsid piisavalt hea tulemuse, seega polnud pohjust
maali dubleerida. Ka Schining iitles oma vastuses, et enamikel juhtudel, kus nad varem

oleksid dubleerinud, kasutavad nad tinapédeval monda alternatiivset meetodit.

Jan Schmidt iitles, et nad iiritavad viltida dubleerimist nii palju kui vdimalik, ning kirjeldas
nende instituudis hetkel to0s olevat juhtumit. Nad peavad konserveerima suuremddtmelise 17.
sajandist pédrit 1duendalusel maali, mis on 60 aastat olnud viga halvasti kokku rullitud. Sellest
tulenevalt on maal ka tugevasti kahjustunud. Maali on juba varem dubleeritud kliistriga, kuid
nad kavatsevad selle eemaldada ning loodavad, et ei pea enam uuesti dubleerima, piirdudes

vaid uute dériste litmimisega.

Joan Gorman ja tema kolleegid kasutavad pigem uute &diriste liimimist ning dubleerimist
vildivad voi liikkavad iga hinna eest edasi. Nad on veendunud, et dubleerimine kahjustab voi

muudab maali I6plikult.

Kuna 1975. aastal esitati vihe kiisimusi, siis ei olnud voimalik nende pdhjal vajadusest
tulenevat dubleerimise ldbiviimist kindlaks teha, kuid 1984. aasta kiisitluse vastused
sarnanesid juba selle magistritdd jaoks korraldatud kiisitluse tulemustega. Paljud tunnistasid
(73 vastajat 93-st), et nende suhtumine dubleerimisse on viimase kiimne aasta jooksul
muutunud, vaid 11 vastas, et nende suhtumine ei ole muutunud. Oli mérgata ka seda, et

moeldi dubleerimisega kaasnevatele voimalikele muutustele maali esteetikas. Niiteks toi1 iiks
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konservaator vastuses vilja, et teda oli tudengina Opetatud koiki probleeme lahendama vaha-
vaiguga dubleerides, kuid ta iiritab niiiid leppida maali viikeste deformatsioonidega voi

kasutada teisi materjale.

2002. aasta kiisitluses vastas 70 konservaatorit, et nende suhtumine on muutunud viimase 17
aasta jooksul, {iilejidnud aga vditsid, et nende sekkumine maali on olnud kogu aeg
minimalistlik. Vastustest tuli vélja, et dubleerimisotsustes kaaluti rohkem maali esteetilisi ja
autentseid vaartusi kui kasutatavaid meetodeid ja materjale. 87% vastanutest leidis, et
dubleerimine on siiski veel vajalik konserveerimismeetod ning vaid 5% leidis, et dubleerimist

ei ole enam iildse vaja.
eMilliseid liimaineid dubleerimiseks kasutate?

Ka dubleerimise liimainete kasutamise osas vOis ndha muutusi, vorreldes varem
dubleerimises valitsenud tavadega. Eelistama vOi rohkem usaldama on hakatud siinteetilisi
litmaineid, kuid kadunud ei ole ka vanad meetodid. Traditsioonilistest meetoditest kasutavad
Marina Guruleva ja teised ErmitaaZzi konservaatorid ning Helje Vernomasing veel kalaliimi
dublaazi, Valentini rooma colla di pasta dublaaZi ning, nagu juba eelpool nimetatud, kasutab
Verheyden varem vaha-vaiguga dubleeritud maalide uuesti dubleerimisel taas vaha-vaigu
meetodit. Samas Minneapolise Konserveerimiskeskuses ei ole Joan Gormani viitel vaha-
vaigu meetodit kasutatud juba aastakiimneid. Julian Spencer-Smith nimetab vaid iihe
dubleerimisliimi kasutamist — nn kompo liimi (ingl composition paste glue), mis sisaldab
janesenahaliimi, kondiliimi, jahu ja siilitusainet. Blake Vonder Haar ja New Orleansi
Konserveerimisgild kasutavad peamiselt nn Itaalia vaha meetodit, mis koosneb mesilasvahast,
dammarvaigust ja elemi vaigust. Ruubeni viitel on Soomes tudengite jaoks kursus, kus
Opetakse nii teoorias kui ka praktikas kolme pdhilist dubleerimismeetodit — kalaliimi, vaha-

vaigu ning Itaalia pasta dublaaZzi.

Siinteetilistest liimainetest nimetati dra koik neli pohilist toodet, erinevused olid vaid toodete
tiiiipidel. Mowilith“ilt kasutati DMC2'* ja DMS5, Lascaux’lt 498HYV, lisaks Plextoli D360,
D541 ja B 500" (koos hiidroksiipropiiiiltselluloosiga) ning Beva 371 nii kile kui pastana.
Pealekandmise viisidest mainiti kaks korda nn mist-lining ut, mis tdhendab liimaine peale

kandmist piistoliga pihustades (selleks kasutati Beva voi Plextoli segu D360-st ja D541-st).

184 1995. aastast ei ole enam miiiigil, vaid asendatud Mowilith DMC 427-ga
185 Plextol B500 néol on tegemist sisuliselt sama liimainega mis Lascaux 498 HV
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Joan Gorman kasutab kolleegidega nap lining ut'®

(Bevaga), mis tdhendab liimi
pealekandmist 1dbi augustatud kile. Louendile tekkinud liimitdpid annavad nodrgema

adhesiooni kui iithtlane liimikiht.

Siiski oli oluline vahe, kui palju iihte voi teist liimi nimetati. Kui Plextoli mainiti kaks korda
ning Mowilith1 ja Lascaux“d mdlemaid iiks kord, siis Beva kuuel korral. See voib tdhendada
vaid kahte — kas tegemist on védga universaalse ja hea liimiga, vdi on see lihtsalt kdige tuntum.
[Imselt on Beva mdlemat — tuntuim ja viga heade omadustega. Siiski eelsitas Jorgen Wadum

Bevale Plextoli, sest viimane vajab rakendamiseks madalamat temperatuuri.

Kuigi moningaid liimaineid ja meetodeid nimetati lemmikuteks, soltub meetodi valik ikkagi

maalist ja selle sdilitamise vajadustest ning seda viitsid ka peaaegu koik vastanud.

Varasemate kiisitlustega vorreldes oli erinevus suur. 1975. aastal kasutas vaha-vaigu meetodit

regulaarselt 85% (mdnedel andmetel 82%'%

) vastanutest), neist vaid viike osa kasutas koos
naturaalse vahaga siinteetilist vaiku. Loomsel liimil voi tdrklisel pohinevaid liime kasutas
kokku timmarguselt 15% vastanutest. Need olid selle kiisitluse jirgi peamiselt kasutatavad
dubleerimisliimid. Siinteetilisi dubleerimisliime 1975. aasta kiisitluse jirgi peaaegu ei
kasutatud — vaid 2 konservaatorit vastas, et kasutab siinteetilisi vaike pidevalt, natuke suurem

hulk oli neid siiski kasutanud katseliselt.

1984. aastal kasutas kokku 49% vastanutest vaha voi vaha-vaiku peamiselt voi regulaarselt,
naturaalse vaha ja mikrokristallilise vaha kasutamine jagunes nende seas pooleks. Koiki vaha-
vaigu kasutajaid oli 90% vastanutest. Loomset liimi v0i pastat kasutas iildse 46% vastanutest,
kuid vaid 13% kasutas seda peamiselt voi regulaarselt. Siinteetiliste liimide kasutuses oli
toimunud varasema kiisitlusega vorreldes hiippeline tdus. Kdige rohkem oli kasutatud Beva
371. Beva oli kasutanud 85% kdoigist vastanutest, 14 konservaatorit 93 vastanust kasutas Beva
peamiselt ja 40 regulaarselt. Pidevalt voi regulaarselt kasutas kokku 21 konservaatorit
dispersioone, 10 PVA-vaike ja 6 Fabri-Sili. Erinevaid poliimeerseid dispersioone nimetati

lausa 13.

2002. aastal kasutas vaha-vaigu meetodit pidevalt voi tihti vaid ligikaudu 13% vastanutest,
koiki vaha-vaigu kasutajaid oli 53%. Loomsel liimil pohinevaid pastasid kasutati seevastu iile
32%, kuid 165 vastanust vaid 7 kasutas neid pidevalt ja 15 tihti. Kalaliimi kasutas pidevalt 4

ja tihti vaid 1 vastanu ning vaid 12% koigist vastanutest oli seda iildse kasutanud. Beva

186 Vt Kaasaegsed dubleerimismeetodid, Kiud-side meetod
187 Ackroyd, Phenix, Villers. Not Lining in the Twenty-First Century: ..., p 16
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kasutajaid oli endiselt palju — 85% koigist vastanutest kasutas Beva kile voi pastat. Teiseks
enimkasutatud liimiks olid Plextoli erinevad variandid. Akriitilvaikdispersioonide suurenenud
kasutus oli suurim erinevus vorreldes eelneva, 1984. aasta kiisitlusega. Seevastu 2002. aasta
kiisitluse jargi ei kasutanud konservaatorid enam korraga rohkem kui iihte liimi, mis oli
iseloomulik 1984. aasta kiisitlusele. Kui 1984. aastal kasutas enamik vastanutest kolme voi
enamat liimi ning vaid 16% kasutas kuni kahte, siis 2002. aastal kasutas vaid 15% kahte voi

enamat liimi ning tilejdénud piirdusid vaid iihe liimiga voi hoidusid iildse dubleerimisest.

Seega vOib varasemate kiisitluste pohjal ndha, et vaha-vaigu kasutus on pidevalt vihenenud.
Seevastu loomsete liimide ja pastatiiiipi dubleerimisliimide kasutus on 1984. aasta kiisitluse
pohjal suurenenud ning pirast seda jille vihenenud. Sama kehtib siinteetiliste liimide kohta.
Ilmselt Greenwichi konverentsist mojutusi saanud konserveerimissuund on soodustanud
erinevate siinteetiliste liimide arendamist ja katsetamist, kuid dubleerimise vdhenemisega
viheneb ka nende kasutus. Traditsiooniliste ja siinteetiliste liimide kasutuses on siiski teatud
erinevused — dubleerimisvajaduse korral kasutatakse pigem siinteetilisi liime kui

traditsioonilisi. Seda nditas nii 2002. aastal korraldatud kui ka minu poolt 1dbi viidud kiisitlus.

Dubleerimise teostamiseks vajalike abi- ja toovahendite kasutamise osas (kuigi sellist
kiisimust ma otseselt ei esitanud) mainiti kaks korda nii vaakumiimbrist kui ka vaakumlauda.
Samas tean ma oma vilisdpingutele tuginedes, et nii Viini Tarbekunstiiilikoolis kui ka
Miinchenis, Baieri Lossidehalduse Restaureerimiskeskuses ei ole vaakumlauda kasutatud juba
aastaid ning need tdidavad lihtsalt asjade hoiustamise voi tavalise tddlaua iilesannet.
Miinchenis polevat seda vaakumlauda Bettina Schwabe andmeil tegelikult kunagi kasutatud.

Ka Eesti Kunstimuuseumis on mitu erinevat dubleerimislauda, mis leiavad harva kasutamist.

1975. aasta kiisitluses vastas 80% konservaatoritest, et kasutavad vaakum-kuumlauda. 12
konservaatorit 52-st dubleeris mdnikord kisitsi ning 19 konservaatorit dubleeris pidevalt
késitsi. 1984. aastal saadi sarnane tulemus — koiki vaakum-kuumlaua kasutajaid oli kokku
80,6%. Peaaegu sama palju — 73% vastanutest kasutas kisitsi dubleerimist, kuid iile poole
neist tegi seda harva. 2002. aastal oli vihenenud nii vaakum-kuumlaua (55%) kui ka késitsi
dubleerijate hulk (67%). 1984. aastaga vorreldes oli 2002. aastal aga suurenenud Ohku
viljaimevate siisteemide (nt madalsurvelaudade) kasutus — 1984. aastal kasutas neid siisteeme

42%, 2002. aastal 63% vastanutest.

80



5.3 Jdreldused

Minu poolt 1dbi viidud kiisitluse iildistest tulemustest ei saa kiill suhteliselt viheste vastuste
pohjal teha iildistavaid jareldusi kogu piirkonnas levinud lihenemiste kohta, kuid saab siiski

anda mingi hinnangu konkreetsetele tulemustele.

Uldiselt voib oelda, et vastused olid positiivsed ning iisna ootuspirased. Kiisimused olid
iseenesest viga lihtsad ning ei eeldanud pikalt vastamist, kuid need, kes vastasid, kirjutasid ka
natuke pohjalikumalt. Nii avanes veidi tausta selle kohta, millistel kaalutlustel nad

dubleerimist teostasid.

Kdigepealt voib kinnitada kahe varasema — 1984. aasta ja 2002. aasta rahvusvahelise kiisitluse
tulemusi, et konservaatorid analiitisivad dubleerimisvajadust ja kasutatavaid meetmeid. Minu
kiisitlus kinnitas, et koiki neid konservaatoreid/Oppejoude on mojutanud rohkemal voi
vihemal médral viimastel kiimnenditel toimunud muutused dubleerimise seisukohtades. See
avaldub esiteks selles, et dubleerimist ei vOeta enam ette rutiinselt voi ilma tdsise vajaduseta,
nii nagu tehti seda varem. Olid ju pohilised vastused ,,harva“ ning ,,vaid vajadusel®, samuti jii
kolama, et seda ei tehta enam juhtudel, kui varem oleks dubleeritud, ning et dubleerimist on
piititud iildse viltida. Siinkohal ei olegi tegelikult oluline niivord dubleerimise viltimine,
kuivord tahe analiilisida selle meetodi vajadust ning sellega kaasnevaid voimalikke ohte ja

tagajargi. Dubleerimisest loobumine ei paranda iseenesest veel maali seisundit.

Kiisitluse vastustes vOis ndha koigi pohiliste siinteetiliste liimainete kasutamist. Ka selle
juures ei ole oluline mitte vanade ja ldbi proovitud meetodite korvale jatmine, vaid uute
liimainete tundma Oppimine, et dubleerimise teostamisel oleks suurem valik, mille vahel
otsustada. Kui traditsiooniline meetod t66tab ja seda osatakse korrektselt 1idbi viia, ei pea seda
meetodit lihtsalt tema ,,moest minemise* tottu hiilgama. Oluline on meetodi kohandamine

vastavalt vajadusele, mis samuti vastustes kolas.

Toolaudade ja erinevate liimainete pealekandmise viiside osas oleksin eeldanud suuremat
valikut. Mulle on jadnud mulje, et vaakum-kuumlaual on piisavalt palju puudusi, et oleks
pohjust proovida selle asemel nditeks madalsurvelauda. Ka siinteetiliste liimainete
pealekandmise tehnikaid on mitmeid. Kuid on ka vodimalik, et neid koiki ei nimetatud —

otseselt ma ju vastavat kiisimust ei esitanud.

Pohjuseid, miks kiisitletud kasutavad dubleerimist harva, mitte rutiinselt, ning miks

traditsiooniliste meetodite korval kasutatakse ka kunstlikke liimaineid, voib olla mitu. Esiteks
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see, et ilmselt on tegemist restauraatorite pdlvkonnaga, kes on omandanud 1970. aastatest
kujunema hakanud ldhtekohad ja uuenenud materjalid juba Opingute vdi praktiseerimise
kdigus. Nii on need seisukohad omaks saanud iseenesest, ilma et oleks pidanud radikaalselt
muutma oma valikuid. Pikema staaziga professionaalidel oli siiski olemas ka vordlus
varasema praktikaga, mille jargi nad voisid hinnata, et dubleerivad tdnapdeval harvem, kui

nad tegid seda varem.

Teiseks on kujunenud hoiakud tidnu sellele, et hoitakse ennast kursis juhtivates restaureerimis-

keskustes toimuvate uuringute ja avastustega.

Viikestel erinevustel — kes veel kasutab monda traditsioonilist meetodit, kes mitte — on
ilmselt ka mitu pdhjust. Uheks pdhjuseks on kindlasti erinevused piirkonna traditsioonides,
aga ka maalide tehnilistes isedrasustes voOi hoiustamistingimustes. Monedes piirkondades
(nagu Itaalias) on rohkem ja kergekéelisemalt dubleeritud kui teistes (nditeks Eestis ja
Pdhjamaades) ning kohati toimub see siiani. Kas traditsioonide endise jatkamise tingib kliima,
maalide tehniline eripdra, kasutatavate meetodite headuse tdestatus vdi on arusaamad

monevorra jdigastunud, ei ole tiheselt selge.

Uhe meetodi teistest enam rakendamine voib tihendada ka enesetdiendamise puudulikkust.
Kui vaadata vastanute elukutseid, on neli neist iilikoolis dppejoud ning kaheksa praktiseerivad
konservaatorid. Eelduslikult nduab dpetamine dppejoult suuremat enesetdiendamist, enamate
meetodite/materjalide tundmist ja rakendamisoskust ning uuendustega kursis olemist.
Seevastu praktiseeriv konservaator voib jddda iihe/kahe lemmikmeetodi juurde, mida ta

vastavalt vajadusele kasutab, voi loobub meetodi kasutamisest tdielikult.
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6.Dubleeritud maalide analiiis Kadrioru Kunstimuuseumi kogu
pohjal

Analiiiisi eesmérk oli saada iilevaade Kadrioru Kunstimuuseumi dubleeritud maalidest ning
leida vastused jargmistele kiisimustele:

eKui palju on dubleeritud maale Kadrioru Kunstimuuseumi kogus ning kui suure osa

moodustavad dubleeritud t66d tervest maalikogust?
eMilline on dubleeritud maalide seisund?
eMillise meetodi ning kvaliteediga on dubleerimised teostatud?

eKas need dubleerimised on olnud pdhjendatud ning millised oleksid olnud voimalikud

alternatiivid?

Analiiis pohines visuaalsel vaatlusel ning konsultatsioonil Kunstimuuseumi maali-

konservaatori Helje Vernomasinguga.

6.1 Dubleeritud maalide hulk vordluses maalikogu tervikuga

Kadrioru Kunstimuuseumi kogus on enam kui 900 maali kohta 47 dubleeritud t66d (andmed
pohinevad Excel-kataloogi kantud kirjel ,,dubleeritud*). Nendest 8 on tegelikult maroflaazid,

tilejddnud jagunevad arvuliselt vastavalt jargmiste maade/koolkondade kunstiks:
eVene — 11
eHollandi — 5
eMadalmaade — 2
eSaksa —2
ePrantsuse — 2
eltaalia—5

el iine-Euroopa — 5
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ening 7 maali, mille péritolu ja koolkond pole teada.

39-st dubleeritud maalist (maroflaaze jargnev vaatlus ja analiilis ei puuduta) voeti vaatluse
alla vaid 21 t66d, kuna koiki ei olnud fiiiisiliselt ega aja piiratuse tottu voimalik késitleda.
Ligikaudu 54% toode (st 21 tood 39-st) vaatlus peaks andma juba piisava iilevaate, et teha

lihtsamaid jéreldusi iildise seisundi voi kvaliteedi kohta.

6.2 Dublaazide kvaliteet'®®

Enamike dublaaZide puhul oli tegemist kalaliimi meetodiga ning linase 1duendiga. Varasemad
dubleelduendid erinesid oma tiheduse ja jimeduse poolest arvestataval méiral, umbes pooltel
maalidel oli aga kasutatud Venemaalt périt spetsiaalselt dubleerimiseks toodetud 1duendit.
Selle Iduendi Eestisse joudmise voi tootmise alguse jiargi saaks midrata ka nende maalide
dubleerimise ligikaudse aja. Vernomasingu andmeil on Niguliste kirikus olev B. Notke
Surmatants dubleeritud 1960. aastatel samale 16uendile. Jarelikult peavad Kadrioru kogus

nihtud maalid olema dubleeritud samal ajal v6i parast 1960. aastaid.

Tulmenumbriga M21 tédhistatud maali ,,Piiha Laurentsiuse kannatus® (maalitud 18. sajandil
tundmatu Itaalia kunstniku poolt) puhul jii lahtiseks, kas tegemist on vaha-vaigu meetodiga
vOi mone teise liimainega, millel on sarnaseid omadusi. Maali kollane tonaalsus vdis tuleneda
kas vaha voi laki kolletumisest. Tagakiilge kattis seevastu krundi- voi pastataoline kiht. Kui
Helje Vernomasing arvas, et kasutatud sideaineks on vaha-vaigu segu, siis isiklikult pean
pastadublaazi tdendolisemaks. Ka kalaliimi voi kliistridublaaZi vdoimalus ei ole vilistatud, kui
tagakiiljele kantud krundikiht kannab kaitsvat ja preventiivset eesmérki. Kindlasti vajaks selle
maali dubleerimis-meetodi kindlaks miiramine tdiendavat uurimist. Samuti dubleerimise
dateerimine — maali kartoteegi jirgi on maali restaureeritud 1963. a Moskva restauraatorite
poolt, kuid maali tagakiiljel olevad pitserid tunduvad périnevat varasemast ajast, mis dateeriks
ka dublaaZzi vanemaks kui 1960. aastad. Maal oli erandlik ka selle poolest, et oli ainsana

dubleeritud dhukesele puuvillasele 16uendile.

Kolme-nelja maali puhul vdis tegemist olla pasta voi kliistridublaaZiga. Nagu eelmise maali
puhul oletasin seda 1dbi 16uendi maali tagakiiljele tunginud dubleerimismassi jirgi, mis oma
koostiselt oli paksem ja jahusem ning vérvuselt hallikam kui seda on loomne liim, mitte

kollakas-pruun nagu kalaliim. Uheks selliseks niiteks oli Jaques Courtois ,,Ratsanikud*

'8 Maningaid niiteid dubleeringute kvaliteedist Lisas 4
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(1656) tulmenumbriga M 14.

Levinuim puudus olid liimiga kaetud dubleelouendi &dédrised, mida vOis nidha seitsme maali
juures. Kolmel maalil oli liim imbunud ldbi 16uendi maali tagakiiljele. Kumbki néitaja ei ole
tegelikult kvaliteetse dublaazi tunnus. Heade kliimatingimuste juures ei kujuta liim maali
tagakiiljel voi &dristel suurt ohtu, kuid kokkupuutel korge Shuniiskuse voi kondensveega
tdhendab see soodsat keskkonda hallitusele. Nende maalide puhul oli ndha vastavalt dublaaZzi
vanusele liimi tumenemist kollasest mustjaspruunini. Niiteks teosel Rufim Gavrilovitsh
Sudovki ,,Krimmi maastik* (19. saj.) olid liimiga osaliselt kaetud vaid dubleelduendi dirised,

kuid need olid viga tugevasti tumenenud.

Nelja maali puhul ei olnud dubleelduend pingutatud téoraamile paralleelselt raami servadega,
vaid 10uendi 1ongad jooksid laineliselt. Louendi korrektne pingutamine on vajalik pinge

tasakaalustamiseks. Vastasel juhul voivad kujuneda deformatsioonid.

Dubleerimisega vahel kaasnevat virvikihi lamandumist ning dublee- ja originaallduendi
struktuuride pressimist maalikihti eriti niha ei olnud. Viimast vdis tuvastada vaid 19. sajandist
parineva tundmatu autori poolt teostatud Tiziani koopial (tulmenumbriga M2718), (Lisa 4,
joonis 17.), kus maalingusse on tugeva surve tagajirjel tekkinud uus ldouendi struktuur.
Kolmandas peatiikis (vt Vaakum-kuumlaua puudused) vaadeldud erinevate maalikihi ja
tekstuuri muutuste hulgas jddks antud variant ilmselt tekstuuri interferentsi alla. Selle maali
puhul ei pruugi olla tekstuuri muutus tekkinud mitte vaakumi all, vaid triikrauaga pressides.
Maalipinna ebatasasuste kujunemise pohjuseks vois olla ka viga deformeerunud voi krimpsus

I6uend, mida dubleerimisega {iritati sirutada ja tasandada.

Dubleerimisega on iiritatud sirutada ka varem ilmselt iisna kortsus Peeter I portreed
(tulmenumber M2704), mille on tundmatu kunstnik maalinud 18. sajandil. Kuuel maalil
esinenud vérvikihi lamandumine ning liigkuumast triitkrauast tekkinud vérvistruktuuri
kobrutus vodis olla toimunud juba enne dubleerimist, ilmselt tugeva ja alusest lahtise
kausskraklee kinnitamisel ning pressimisel. Dubleerimisega oli piiiitud vaid lahtist ja
turritavat varvikihti tagakiiljelt liimi ning tugeva ja stabiilse toestusega fikseerida. Siinkohal

oli véirtuslik Helje Vernomasingu varasem kokkupuude nende maalide eelneva seisundiga.

Siiski voib oelda, et hoolimata iiksikutest eranditest oli dublaaZide iildine kvaliteet hea ning

kiillaltki professionaalne.
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6.3 Dubleeritud maalide seisund

Uldiselt voib lugeda antud maalikogu dubleeritud t66de seisundit heaks. Kaik maalid olid
sadilitanud vajaliku pinge, sdilinud oli liimaine adhesioon ning dubleelduendid ei olnud
originaalidest lahti 166nud. Varem dubleeritud t66d olid tagakiiljelt siiski rohkem tolmunud ja

liimikiht tumenenud.

Kahe maali puhul oleks vaja teostada tdpsemaid uuringuid materjalide, tehnikate ja
koostisosade médramiseks ning votta ette restaureerimismeetmeid, et tagada teoste sdilimine.
Uhe nimetatud maali halb seisund ei tulenenud siiski otseselt dubleerimisest, vaid mitmetest
erinevatest probleemidest, kaasaarvatud maali enda tehnilise iilesehituse eripdrast (vdga hore
ja pude originaallduend, maalile reljeefi andmiseks kasutatud papjeemasee louendi
tagakiiljel). Ka dublaaz oli teistega vorreldes erinev, kuna kahe 16uendi kokkuviimisel ei
olnud kasutatud liimainet, vaid dubleelduend toestas maali tagakiilge lahtiselt. Selline vote on

pigem kitsamas mottes dubleerimise alternatiiv.

Ka teise maali puhul ei sOltunud seisund vaid dublaazist ja selle teostuse kvaliteedist.
Kasutatud oli kiill viaga dhukest dubleelduendit (vdimalik, et puuvillast), mis oli vananemise
ja ilmselt ka liiga tugeva pingutamise tagajdrjel aaristel rebenenud, kuid maali keskosas
toestas koos liimainega maalingut piisavalt. Maali tagakiiljele tekkinud laialdased tumedad
veerandid ja varasema hallituse plekid on ilmselt kehvade sdilitamistingimuste tagajarg. Maal
on kunagi varem olnud ilmselt liigniiskes voi lausa kondenseerunud keskkonnas, kus liim oli

taas pehmeks muutunud ja paisunud ning kujunesid sobivad tingimused hallituse kasvuks.

6.4 DublaaZide pohjendatus ja voimalikud alternatiivid

Ilma maali varasemat seisundit ja restaureerimisprobleeme tundmata on raske tagantjirgi
analiiiisida, kas dubleerimine on olnud konkreetse maali puhul vajalik tooetapp voi oleks neid

probleeme olnud voimalik lahendada ka mone teise vottega.

Vaadates hetkel Kadrioru maalidel néhtavaid viiteid varasematele seisundiprobleemidele, voib
oelda, et vihemalt pooled maalidest vajasid tOesti dubleerimist. Enamasti olid nendeks
pohjusteks maalis olevad rebendid ja augud, puuduvad #drised, ndork 1duend voi vajadus
toestada lahtist vérvikihti. Nelja maali puhul tundusid puuduvad &drised olevat ainsaks
dubleerimise pohjuseks. Dubleerimist kasutati puuduvate diriste taastamiseks aga pigem
eelmistel sajanditel, tdnapdeval ei ole see enam levinuim lahendus ega piisav pohjus

dubleerimiseks. Ka isiklikult oleksin nidinud sobilikuma lahendusena uute #iriste liimimist.
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Sama puudutab {iiksikuid rebendeid ja auke, kuigi selles kogus oli vaid iiks t66, mis vdis olla
iiksnes sel pohjusel dubleeritud. Sel juhul oleks alternatiiv olnud konkreetse koha paikamine
voi parandamine Idngade pdimimise/liimimise teel. Uhe maali puhul ei ndinud ma
dubleerimiseks pohjust. Ei saa muidugi vélistada, et varasem seisund siiski eeldas
dubleerimist, kuid see vois olla teostatud ka lihtsalt preventiivselt voimalike seisundimuutuste

dra hoidmiseks.

Enamikel juhtudel oli dubleerimine ilmselt kdige mdistlikum lahendus. Kui originaallduend
on habras ning suurema osa maali pinnast katavad rebendid voi augud ning kadunud on suur
tilkk 1ouendist koos maalinguga, on otstarbekam lahendada kdik probleemid iihe vottega
samaaegselt, st dubleerida kogu maal, selle asemel et katta 16uendi tagakiilg rohkete
paikadega. G. Mazzola ,,Piiha perekonna* (tulmenumber M2730), (Lisa 4, joonis 15.) puhul
oligi dubleerimine maali sdilitamiseks peaaegu parim lahendus, kui sellele ei oleks vastu
radkinud iiks asjaolu. Nimelt oli maali tagumisel kiiljel vahapitser, mida ei saanud 16uendiga
katta nii selle dokumentaalse vadrtuse kui ka korge reljeefi tottu. Maal siiski dubleeriti, kuid
pitseri kohal Idigati dubleelduendisse sobiv ava. Koik teised maali seisundiprobleemid

kaalusid dubleerimisega seotud riskid iiles.

6.5 Jareldused

Kdigepealt tahaksin esile tuua asjaolu, et nii vdike hulk dubleeritud maale (47) iile 900
kollektsioonis oleva maali kohta on vdga positiivne tulemus. See tdhendab eelkdige seda, et
viga palju dubleerimata maale on sdilinud originaalsetena — dubleerimisega ei ole mdjutatud
nende vilisilmet ning materiaalset kuju. Vorreldes Euroopa ja muu maailmaga on see iisna
haruldane juhus, et leidub veel dubleerimata 16.-17. sajandi maale nii nagu Kadrioru
Kunstimuuseumi kogus. Restaureerimiseetika seisukohalt on sellistel maalidel suur véértus.
Tegelikult ei puudutagi see ainult dubleerimist — igasuguse restaureeriva sekkumise

vihendamine tdhendab suurema originaalsuse sdilitamist.

Teiseks on oluline fakt, et enamike maalide juures vodis leida rohkemal vdi vihemal médral
viiteid selle kohta, et maali on dubleeritud ldhtuvalt kahjustustest. Nagu eelpool mainitud, on
tagantjdrgi maali varasemat seisundit raske hinnata — restaureerimise mote ongi ju seda natuke
varjata — kuid julgen siiski arvata, et peaaegu iihelgi juhul ei olnud tegemist puhtalt rutiinse
dubleerimisega. See on teine oluline véadrtus nii nendele dubleeritud maalidele kui ka kogu
kollektsioonile. Tuletagem meelde, et mujal Euroopas on dubleeritud palju kergekéelisemalt,

ka ainult preventiivsetel eesmirkidel, mistdttu on dubleerimata vanu toid raske leida. Eesti ja
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konkreetselt Kadrioru kogu puhul ei ole kiill selge, kas viikese hulga ja vaid vajadusel
teostatud dubleerimiste pohjuseks olid piiratud tehnilised ja materiaalsed voimalused voi
konservaatorite endi toekspidamised. Igal juhul on konservaatorite endi teadlik voi alateadlik
vihene restaureeriv sekkumine vdga hea niitaja ning eelis maali originaalsuse vdimalikult

laialdasel sailimisel.

Kolmandaks tahaksin tuua esile dublaazide head seisundit, mis tagab omakorda parema
seisundi ka maalile. Ilmselt on hea seisundi taganud kvaliteetne dubleerimine ja head
sdilitamistingimused. Molemad tegurid koos loovad parimad eeldused selleks, et dublaaz
parandaks maali seisundit ja aitaks kauem sdilida, mis ongi dubleerimise peamised eesmérgid.
Seevastu dubleerimise kahjulikku mgju toob enim vilja ebaprofessionaalselt dubleeritud t66

hoiustamine kehvades tingimustes.
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Kokkuvotte

Murdepunktiks saanud 1974. a Greenwichi konverentsist saadik on restaureerimises-
konserveerimises palju muutunud. Nagu on tunnistanud ka sellest osavotjad hilisematel
konverentsidel, nditeks UKIC 1995. a Londoni konverentsil, on konserveerimise alased
uuringud sellest alates {iiha siivenenud ja laienenud, konservaatorid-restauraatorid on
enesekindlamad ja julgevad seada kahtluse alla traditsioonilisi meetodeid, iihtlasi on pidev
hindamine ja {imberhindamine muutunud konserveerimispraktika lahutamatuks osaks.
Ténapédeval peaks iga restauraator dubleerimist kaaludes esitama endale kiisimusi nii objekti
niiskussisalduse, pinge kui jdikuse kohta, piiiidma hinnata dubleeringu voimalikku mdju ning
lahendama eetilise dilemma sekkumise sobilikkusest. 1995. a konverentsi avaettekande tegija
Jonathan Ashley-Smithi nduanne osalistele oli: ,,valida tehnika, mis teeb midagi enamat, kui

lihtsalt toestab — see peab ka aeglustama lagunemise kiirust*.'®

Seega jouame taas tagasi analiiiisi- ja kahtlemisvajaduseni. Votan siinkohal kokku need
kiisimused, mida tuleks dubleerima hakates endale esitada, ning mis pohjalike ja ausate

vastuste korral voimaldavad jouda konkreetse maali jaoks optimaalse lahenduseni.

1)Koigepealt tuleks selgeks teha, kas konkreetne maal vajab iildse konservaatori

sekkumist. Ldhtudes iildisest restaureerimisprintsiibist on kdige parem teha mitte midagi.

2)Analiiisida objekti olemust, isedrasusi, tehnilist iilesehitust, kunstniku voimalikke
taotlusi visuaalse vilimuse saavutamisel jne, et mitte puutuda kokku ,.ebameeldivate

illatustega®, kui maal peaks niiteks reageerima teatud ainele voi materjalile ootamatult.

3)Analiitisida objekti seisundit ja kahjustusi, et hinnata digesti vajalikke iilesandeid ja

to0omeetodeid.

4)Kui iiheks vajalikuks konserveerimisvotteks osutub dubleerimine, siis hinnata
pohjalikult valitud dubleerimismeetodit voi teha oma valik erinevate niiansside

hindamisel:

a) kui palju ma tean dubleerimisest ja selle erinevatest meetoditest

189 Hillyer. Lining and Backing — The Support of Paintings, Paper and Textiles. [E-ajakiri]
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b) kui paljusid dubleerimisvotteid ja millisel médédral ma oskan ja tunnen. Kas need
teadmised ja oskused on piisavad, et dubleerimist ldbi viia ning vastutada tdielikult

meetodi sobilikkuse eest

c¢) hinnata pohjalikult meetodi ning kasutatavate materjalide ja ainete poolt- ja vastu

argumente, et veenduda nende sobilikkuses konkreetsel juhul

d) otsida lisaks informatsiooni meetodi kohta oma teadmiste kinnituseks vOi oma

teadmistele lisaks, konsulteerida teise erialaspetsialistiga

5)Kui meetod on vilja valitud, mdelda veel voimalikele alternatiividele ning kaaluda

nende sobivust/mittesobivust vordluses valitud meetodiga.

Kui koik tahud on pohjalikult analiiiisitud, tuleb dubleerimine ldbi viia, valides selleks

kvaliteetseimad materjalid ning teostades dubleerimine parimal voimalikul moel.

Kui maal on korrektselt dubleeritud, ei ole mitte vihem oluline tagada sellele stabiilsed ja
nduetele vastavad hoiu- ja/vdi transporditingimused. Samuti ei tohiks unustada pidevat
jarelvalvet, et digeaegselt avastada vOimalikke ohumirke, mis vdivad viidata maali seisundi
olulisele halvenemisele ja kahjustumisele. Siin on muidugi eelised muuseumidel, kus on
kergem tagada maalide sdilitamiseks optimaalseid ja kontrollitud tingimusi (suhteline
dhuniiskus 55% +/-5% ja temperatuur 20°C +/-3°C)'®°, samuti sobivaid valgustingimusi ja
kaitset tolmu ning mustuse eest. Kodudes piisivate hoiutingimuste loomine on keerulisem,
kuid leidub mitmeid informatiivseid interneti lehekiilgi ja kédsiraamatuid, mis annavad

erakogujatele nou, kuidas oma kunstiteoseid paremini hoida ning ohumirke téhele panna.

Kindel on aga see, et dige ja hea dubleerimine sdltub vordselt nii tehnilisest kiiljest — meetodi
ja materjalide omadustest, dubleerimisprotsessi ldbiviimisest jne — kui ka analiiiitilisest kiiljest
— konservaatori hinnangutest dubleerimise vajalikkuse iile, dubleerimise vastavusest
esteetilise terviklikkuse, autentsuse ja tagasipooratavuse kriteeriumidele jne. Maali
dubleerimata jdatmine ei ole veel iseenesest lahendus maali seisundi parandamiseks ja
paremaks sdilimiseks. Maali edasikandumine tulevikku peab toimuma konservaatori digete

otsuste ja valikute toel, mitte takerduma valede otsuste ja valikute taha.

190 Care and conservation of oil paintings. Conservation register. The Institute of Conservation (ICON)
[www]
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Summary

Lining - pro and contra

Kai Merilain

Pro and contra, advantages and disadvantages of a method — this is one of the basic questions,
which a conservator should ask himself every time before carrying out a process with an
object. One should ask such questions in order to create doubt, to feel the need for analysis
and think things over. It is necessary for most activities, but especially so in the field of
restoration, which involves great responsibility and a high risk of failure. Asking questions
and doubting the answers gives an opportunity to analyse the different factors of a

conservation method and to find a solution, which suits best in the present situation.

The subject of my thesis is lining as one of the conservation processes of paintings — the
advantages and disadvantages of this method. Lining means the strengthening and
stabilisation of a painting by attaching new canvas on the back of it, in case the original
canvas is too weak, damaged or fragile to ensure the preservation of the painting. I am using
the term lining in its narrow meaning and am looking into similar or analogical methods like
marouflage, transfer, strip-lining and loose-lining in a separate chapter, considering these to

be alternatives to lining.

Lining is a conservation method, which goes back ca 350 years. It is characterized by long
traditions on one hand and on the other hand by the changes in the field of painting
conservation in general, most of which have taken place on the 20" century. Thus, lining has
been influenced by new technologies, development of artificial materials and changes in the
conservation philosophy (minimal interference, giving priority to authentic state, ensuring
reversibility etc.). The turning point for those changes was the lining conference, which took
place in 1974 in Greenwich. It was there that the lining practice of the day was for the first
time questioned and there were calls for a more critical assessment of lining, its use and
methods as well as for new and better solutions in lining and structural conservation. Since

1974, lining has gone through major changes technically as well as ethical-theoretically, the
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result being that it has found a lot less use and has sometimes been even intentionally
avoided. Probably, these changes in the positions on lining and its use are not final and the
process is still going on. In any case, lining is still a topical subject, as the already lined
paintings need to be preserved, conserved and — if need be — lined again. Also, for some very
damaged paintings, lining may be the first and best choice. Therefore it is still necessary to
know the methods and secrets of lining and the subject of my thesis has not lost its

importance.

My aim is to give an overview on lining in Estonian, as there are currently almost no
materials available on lining in this language. Conservation students, who make their first
contact with lining, could use the paper as a basic study material. I am not going deeply into
all the details, rather, it should be seen as a methodical material, which should show, how to
choose an appropriate method, suitable materials and tools and how to analyse the situation

before going for a certain solution.

At first, I am giving a definition for lining and explaining its use. Then I am describing, how
lining is carried out, which are its main methods, glues, materials and necessary tools. After
that you will find a comparison of the most important (mainly traditional) lining methods and
tools, their advantages and disadvantages. The theoretical part ends with the description of the

most common alternatives to lining.

The thesis is based mostly on professional literature in English, as there is almost none in
Estonian. In addition to written sources I have used two different research methods, these and
their results are described in the last two chapters. One of the methods was a questionnaire
with an aim to find out, how much is lining being used today and with what methods. I sent
23 e-mails with questions to different conservation centres, institutes and museums in Europe
and U.S.A., but unfortunately received no more than 8 letters in return. The questionnaire

involved the following two questions:

olf and how often are You lining paintings today in Your practice? (I" m interested

only in lining, not strip-lining, marouflage or transfer)
eWhat kind of adhesives are You using for that purpose?

In addition to the letters, I got oral answers from further five conservators, thus the number of

answers analysed was 13.

I compared the results with those of similar official questionnaires on lining from the years
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1974., 1983. and 2001.

The answers to my questionnaire showed that, in general, paintings are seldom being lined
and if it is the case, lining is carried out purely based on the state and needs of the painting. If
possible, lining is being avoided or substituted with a suitable alternative like strip-lining or
loose-lining. Mostly synthetic glues, especially Beva 371, are being used, but also traditional

methods like sturgeon glue method, paste lining and wax-resin method.

In addition to the questionnaire, I analysed the lined paintings in the collection of the
Kadrioru Art Museum with an aim to find out their number and state, the lining methods used
and their quality, also the potential need for lining and possible alternatives. My research
showed that for more than 900 paintings in the museum, only 39 are lined. In addition to
those, there are 8 paintings with a marouflage. It is quite a small number, which is a very good
result — in Europe it is rare to find so many authentic paintings in a collection. For most of the
lined paintings surgeon glue and linen canvas had been used. Some had paste lining; some
linings were not clearly identifiable and need a more thorough research. In general, the quality
of linings as well as paintings themselves is good. The most common problems in case of bad
quality were the absorption of glue through the lining canvas and lining edges, which were
covered with glue. In case of most of the paintings lining seems to have been the best option.
Reasons for lining were tears, holes, missing edging, and weak or fragile canvas. There was

just one painting, which showed no obvious reason for lining.

Summarising the results, one can conclude that there is no reason to avoid lining per se. If the
canvas of a painting is greatly damaged and can no longer stabilize the painting and ensure its
preservation, lining is certainly one of the most suitable solutions. One should, though,
evaluate the real need for lining and its possible alternatives. The choice of lining method and
materials depends highly on the state and conservation conditions of the painting. Whether the
lining will be a success or not depends on the knowledge on the characteristics of the chosen
method and the painting itself, in order to avoid conflict between them. Also, the experience
and skills of the conservator play an important role by practical lining. There is no perfect
solution, everything is up to the decisions and professionalism of the conservator and the

future preservation of the painting.

The keywords of the paper are: lining of paintings, history, methods, advantages and

disadvantages, analysis of the practice in Estonia and abroad.
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Lisa 1. Dubleerimisel kaasnevad voimalikud tekstuurimuutused (vt peatiikk 3. Dubleerimise

omadused. Vaakumlaua puudused)

1. Patoosse virvikihi lamandumine tekib
dubleerimisel siis, kui maal on nédoga
allapoole tugeval aluspinnal. Lamandumine
soltub virvile avalduvast temperatuurist,
survest ja varvikihi sisemisest pehmusest.
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3. Louendi tekstuuri kadumine tekib
dubleerimisel maali ndgu allapoole liiga
tugeval aluspinnal. Maalikiht kaotab oma
iseloomuliku maalimisel kujunenud I6uendi
tekstuuri, jadb mulje, nagu oleks maalitud
siledale pinnale.
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2. , Kraavistumine* (ingl moating) —
kujuneb nidoga allapoole tugeval aluspinnal
vO1 ndoga iilespoole liiga pehmel polstril.

Louend deformeerub vastavalt virvi
pastoossusele.

%
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4. Sissevajutus tekib igasugusest konarusest
16uendi, krundi voi virvikihi all. Selleks voib

olla 13uendi tekstuur, vahekihi tekstuur,
s0lmed 10uendis, tiikid liimikihis jne. Eriti

tekib see juhul, kui on dubleeritud
jamedamale I6uendile kui originaal.
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5. Koe rohutamine tekib maali dubleerimisel 6. Tekstuuri liialdus tekib maali

ndoga iilespoole koval aluspinnal, mille dubleerimisel nidoga iilespoole ning soltub
tagajarjel tugevneb 16uendi tekstuur survest ja maali jdikusest. Tekstuuri liialdus
maalingus. Tekkinud tekstuuri tugevus soltub  tdhendab, et maalikihi all olev konarus voi
dubleelduendi paksusest ning ebatasasus tekitab vaakumi all maalingusse
tugevusest/pehmusest. Ulemine pilt — samasuguse reljeefi. Mida suurem konarus,
regulaarselt kootud 16uend, alumine pilt — seda suurem on sellest tekkiv reljeefne
ebaregulaarselt kootud 16uend. jéljend. Nn printsessi ja herne efekt.

Joonised: Cummings, Hedley. Surface Texture Changes in Vacuum Lining: Experiments with
Raw Canvas. // Lining Paintings. Papers from the Greenwich Conference on Comparative
Lining Techniques. pp 87-89

—
—
—
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7. Louendi tekstuuri interferents tekib 16uendi tekstuuride iihildumisel. Maalipinnale tekkiv
muster sOltub kahe 16uendi 10ngade ja tithimike asetusest. Rohkem paistab see silma sarnaste
voi sama koega lduendite puhul, kuid interferents voib kujuneda ka véga erineva koega
Iduenditest.

Joonis: Berger, Russell,. Weave Accentuation and Weave Interference in Vacuum Lining of
Paintings. // Conservation of Paintings. Research and Innovations. p 111
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Lisa 2. Dubleerimine kalaliimi meetodil (Maris Klaasi ndidisdubleerimine Eesti
Kunstimuuseumi restaureerimisosakonnas, jaan. 2009)

Objekti andmed: Tundmatu kunstnik, Vene koolkond. 19. saj teine pool. Oli 15uendil. 44x53
cm. Erakogu

8. Dubleerimislouendi ettevalmistav
liimistamine 5%-lise kalaliimiga.
Lduend on pingutatud todraamile.
Pliiatsiga on louendile mirgitud ala,
mis ldheb dubleerimisel
kokkupuutesse maali pinnaga ning
tuleb seega katta liimiga. Foto: autori
erakogu

9. Maali tagakiilje ettevalmistav
liimistamine kiilma kallerduva u 5%-
lise kalaliimiga. Maal on pingutatud
tooraamile joupaberi abil. Foto: autori
erakogu

10. Tugev kitega silumine maali
esikiiljelt parast dubleerimisliimi
pealekandmist mdlemale 16uendile
ning 16uendite kokkuviimist. Maali
esikiilg on dubleerimise ajaks kaetud
profiilaktilise kleebisega. Foto: autori
erakogu
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Lisa 3. Dubleerimine Beva kile ja pastaga (Eesti Kunstiakadeemia restaureerimisosakonna
maalistuudios, okt. 2008)

Objekti andmed: Paul Beernaert. 1891. Oli 16uendil. 163,5x105,5 cm. Eesti Kunstimuuseum

11. Rebendite ja aukudega 12. Beva kile kinnitamine

maali tagakiilg enne tritkkrauaga maali tagakiiljele. Foto:
dubleerimist. Foto: Johanna Merike Kallas

Lamp

Nsi"‘-'g'-?;,\ i = £
13. Dubleeringu soojendamine ning 14. Dubleeritud maal esikiiljelt enne
lduendite kokkupressimine u 70°C raamile pingutamist. Foto: Johanna
tritkkrauaga maali tagakiiljelt. Foto: Lamp
Merike Kallas
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Lisa 4. Ndiiteid dubleeritud maalide kvaliteedist Kadrioru Kunstimuuseumi maalikogus

15. Reljeefse vahapitseri tottu on
dubleerimis-lduendisse 16igatud auk. Pitseri
katmist 16uendiga ei digustanud ka selle
dokumentaalne vairtus. Dubleerimise vajadus
tulenes aga mitmetest seisundiprobleemidest.
(M 2730. G. Mazzola. Piiha perekond.) Foto:
autori erakogu

16. Maali pinnal voib niha liiga tugeva surve
tagajdrjel maalingusse surutud 16uendi
struktuuri (vt peatiikk 3., Vaakumlaua
puudused. Koe rohutamine). Selline muster
vOib kujuneda dubleerides voi pressides
maali ndgu iilespidi tugeval aluspinnal. (M
3847. Tundmatu Saksa kunstnik. 19. saj.)
Foto: autori erakogu

17. Maali pinnal vdib niha interferents
mustrit (vt peatiikk 3., Vaakumlaua puudused.
Tekstuuri interferents). Tegemist on tugeva
surve tagajirjel kujuneva tekstuuriga, mille
pohjustavad kahe 16uendi 10ngade ja tithimike
kohakuti sattumine. (M 2718. Tundmatu
autori koopia Tiziani jargi. 19. saj algus)
Foto: autori erakogu

18. Maali pinnal v3ib niha kahte erinevat
tugeva surve (ja korge temperatuuri)
tagajdrjel kujunevat maalingu tekstuuri
kahjustust. Foto keskosas vdib nédha virvikihi
pastoossuse lamandumist, selle iimber
16uendi tekstuuri rohutamist (vt peatiikk 3.,
Vaakumlaua puudused). (M 3398. Tundmatu
autori koopia Rembrandti jdrgi) Foto: autori
erakogu
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