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SISSEJUHATUS

Bakalareuset66s uuritakse kunagisest vaekojast jadnud dekoratiivdetaile — stukist medaljone.
Too kéigus uuritakse objekti ajaloolist ja ikonograafilist konteksti, lootes luua baasi selle
vadrtustamiseks. Samuti tehakse mitmeid materjaliuuringuid. Vaatamata sellele, et havinud
vaekoda oli Eesti (iks véhestest renessansshoonetest ja jattis endast palju raiddetaile, mis Eesti
16. sajandi kontekstis pakuvad asendamatut uurimismaterjali, ei ole tUhtegi nendest séilinud
kunstiobjektidest seni pdhjalikult uuritud. Need materjalid, mis vaekoda kaésitlesid, mainisid

selle dekoratiivdetaile vaid mdne sdna voi lausega

Esimeses peatiikis seletatakse renessanssi, kuidas see valjendus Pdhjamaades ja milliseid
muutusi t6i reformatsiooni vodidukaik kujundavasse kunsti. Teises peatikis tutvustatakse
medaljonivormi ajalugu ja tdhendust ning selle I6puks voetakse kokku ka vaekoja medaljonide
visuaalne programm. Mdlemad peatikid otsivad vastust ka kusimusele, kas (arvestades 16.
sajandi tendentse) vOis Tallinna Vaekoja arhitektuurne programm olla seotud mingi
Hansalinndes levinud graafiliste trikistega. Kolmandas peatiikis kasitletakse kahe medaljoni

kallal tehtud t6id, uuringu tulemusi kui ka tahtsamaid konseveerimistoid.

Vaekoja ja keskaja Tallinna ajaloo uurimisel kasutati peamiselt arhiiviallikaid ja Krista Kodrese
uuringuid. Medaljonide ajaloo peatiikki koostades kasutati suuremal mééral naidete kogumist.
Nende leidmisel kasutati peamiselt Christopher Tadgelli ,,Reformations: From High
Renaissance to Mannerism in the New West of Religious Contention and Colonial Expansion”
ja,,Transformations: Baroque and Rococo in the age of absolutism and the Church Triumphant”
raamatuid ja Briti muuseumi digitaalse kollektsiooni otsinguid parameetriga medal, medaljon
(14-18 saj.). Samu allikaid on ka vahemal maéral kasutatud 1.3. ja 1.4 peatlkkides ja

medaljonide ikonograafiat analtlsi jaoks otsiti 16. sajandi printidelt sarnaseid kujutusi.

Kuna objektil ei olnud pérast killustumist edasisi kahjustusi, keskenduti konserveerimisel
peamiselt objekti visuaalsele taastamisele. Tehti poolkuiv puhastus, avati osaliselt sekundaarne
polikroomia ning taastati méned figuraalsed kaod terviku loomiseks. Arutati ka fragmentide
kokkupanemise vBimalusi transporteeritavaks ja seinale riputatavaks tervikuks, kuid see vajab
veel orgamiseerimist. Medaljonide materjalide uurimisel kasutati mikrolihve, ATR-FT-IR
spektroskoopiat, XRD difraktsiooni ja XRF fluorestsentsi aparaate. Lisaks on varvikihte

uuritud ka pinnalt makrofotograafia ja Dino-Lite portatiivse mikroskoobiga. Varvikihtide



avamisel kasutati mehaanilisi meetodeid — skalpelle ja mikropeitlit, vdhemal maaral ka

sidrunhapet.

Bakalaureuseto6 jatkab kursusetodd ,Tallinna hévinud vaekoja kunstipdrand stukkost
medaljoni néitel”, mistttu on selles t66s moned tédhtsamad 16igud dra mainitud. Valja jaeti
vaekoja, tapsustused stuki kasutamisest 16. sajandi Saksamaal ja medaljonide poliikroomia
elementide Uhtivusest Mustpeade hoonega, samuti arutlus polikroomia eemaldusega seotud
raskustest. Nende teemadega ldhemalt tutvumisel tuleb poorduda Eesti Kunstiakadeemia
Kunstikultuuri teaduskonna poole, kuna tegemist on avaldamata kasikirjaga.



1. Renessansskunst pohjamaades

Renessanss tekkis 14. sajandil Itaalias ja oli 16. sajandiks lle Euroopa levinud uudne mdtteviis
ja kunstistiil, mis pani réhku humanismivéértustele. Esile toodi inimese mdistuse arengut,
vabaduse téhtsust ja antiigi parandit nii filosoofiliselt kui ka visuaalselt. Kunstis tuli tahtsale
kohale reeglipdrasus, naturalism ja simmeetria.! Kui Itaalia renessanss sai mojutust Rooma
arhitektuurist, kirjandusest ja kunsti taasavastamisest, siis PGhjamaadel selliseid artefakte ei
olnud. Seega renessanssi tendetside areng on tihedalt seotud informatsiooni lilkumisega. Itaalia
kunstnikud kall liikusid nii 1522. aasta katku kui ka Sacco di Roma ajal, kuid peamiselt oli
nende sihtmargiks Prantsusmaa, kuhu nad rajasid Fontainebleau koolkonna. Suurem osa
nendest olid ka graveerijad ning ka nende prinditud t66d hakkasid 1530. aastaks P&hja-
Euroopas levima?, kuid suuremal osal jéi Itaalia stiili toomine pdhja poole ka P&hjamaalaste

enda kanda.

Albrecht Durer oli peamine, kes renessanssi ideid esitas. Tema panust saksa mdjusfaéri kunstile
on raske alahinnata. Esiteks tutvustas Direr kohalikule kasitddlisele kunstniku mdistet ja
eneseteadvust ning rdhutas, et kunsti ei pea ainult fldsiliselt oskama, vaid ka mdistma ja
teadma. Durer oli tsna kaua ainuke kunstiteoreetik PGhjamaades, seda peaaegu 17. sajandi
alguseni, kuniks hakkas kunstiteooriat kirjeldama ka Hans Vriedeman de Vries. Kill aga
kaebasid tihti tema jareltulijad, et need traktaadid olid tihti liiga teoreetilised, raskesti loetavad

ning ajasid Gpipoisse segadusse.®

1530. aastatel liitub Dureri traktaatidele van Heemskercki prindid Rooma varemetest ja
maailmaimedest. Temast sai edaspidi Rooma klassikalise skulptuuri ja itaaliaparase maali kbige
mdjukam tdlgendaja ja levitaja. Direri ideedele toetudes kujutas ta ise kunstnikke sageli
raamatute, sealhulgas ka meditsiiniliste traktaatidega, vihjates sellele, et dige kunstnik peab

loodusest dppima.*

Esimesena t8i skemaatilisemaid ja paremini kasutatavaid pilte Rooma arhitektuurist

Madalmaadese Coecke van Aelst, kes tdlkis Sebastiano Serlio traktaadi. Tema 1537. aasta ,,Die

! Sirje Ootsing, Sirje Laidre, Inge Rajasaar, Kunstileksikon. Eesti Klassikakirjastus, 2001, Ik 370-371.

2 John K. G. Shearman, Mannerism. London: Penguin, 1967, Ik 23-24.

3 Christopher Heuer, The City Rehearsed: Object, Architecture, and Print in the Worlds of Hans Vredeman de
Vries. London: Routledge, 2008, Ik 180-183.

4 Jeffrey Chipps Smith, The Northern Renaissance. New York: Phaidon, 2004, 1k 19 .
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Inventie...“ oli esimene ja ainus arhitektuuritraktaat, mis késitles vooramaist arhitektuuri. Siiski
oli see pigem ornamendiraamat, kus toodi nditeid selges ja lihtsas keeles, kuid teoreetilised osad
Vitruviusest jattis Coecke peamiselt isiklikku mdistmise puudumise tottu vélja. Tema arvates
piisas piltidest uue arhitektuuri kujundamiseks. Kuigi ta ei mdistnud taielikult arhitektuuri
mdistet kui puhtalt vaimset puaudlust, tutvustas ta siiski flaami sdnastikku arhitekti
kontseptsiooni, kes on ka planeerija, mitte ainult ehitaja. Tanu sellele sai naiteks VVredemani ja
muude nii-Oelda paberarhitektide t60 vdimalikuks, mille puhul hoonete kujutamine ei olnud
alati seotud nende ehitamisega. Seega tutvustas Coecke uue eeskujuraamatu Zzanri

P&hjamaadesse.®

Diirer 16i ka esimesi graafilisi lehte maalidest,® mis t6i kdrgkunsti dukondadest tavainimeste
katte. See omakorda aitas kaasa trukikunsti hoogsale arengule, kuna trikistest saavad mitte
ainult informatsiooni, vaid ka ilu ja kollektsioneerimise objektid. Kui varem oli kunsti hinnatud
vaid ainulaadse objektina, siis prinditud kunst oli hinnatud just sellepdrast, et seda sai
reprodutseerida ja levitada.” Kuigi mitte sama terminiga, aga omamoodi tekitas see kasvulava

disaini vaartuse loomiseks.

5 C. Heuer, The City rehearsed... Ik 39-45.
6 Sealsamas Ik 34.
7 Sealsamas Ik 4-7.



1.2. Reformatsiooni mdju kujutavale kunstile

Teine asjaolu, miks disain osutub ka tahtsaks 16. sajandil, on reformatsioon ja sellest
pdhjustatud ikonoklasm. Luterlusel ei olnud enamiku religioosse kunsti jaoks vajadust, pigem
peeti seda raisku lainud rahaks. Erinevus katoliiklaste ja luterlaste uskumuste vahel, mis
pdhjustas nende erinevat suhtumist kunsti, seisnes selles, et luterlased ei uskunud, et head teod,
sealhulgas puhistatud kunst voiksid tuua neid lahemale igavesele elule, samas kui katoliiklased
uskusid seda. Luterlased kasutasid ka oma kunsti vastastes argumentides kiimne kasu osa, mis
keelas elusa kujutamist. Tuleb arvestada seda, et roosipérli ja sellega seotud palveid enam ei
praktiseeritud, mistdttu puudus vajadus kujutada kirikus kedagi teist peale Kristust.®
Reformatsioonist ajendatud ikonoklasm ei mdistnud koiki pilte hukka, vaid ainult neid, mis
pltavad materiaalselt edasi anda mittemateriaalset. Luterlased uskusid, et pilt ise ei suuda

valjendada mingeid vaartusi véljaspool oma pildilist olemist.®

Siiski tahendas see sageli, et kdik kujutavad t66d sattusid tule alla ja reformatsioon mdjutas
peaaegu koiki kunstnikke pérast 1520. aastat. Kirikute polikroomia hévitati voi peideti
hoidlatesse. Mitmete s6dade ja laiemate sotsiaalsete poorete tagajarjel langes kunstiline
toodang Saksamaal 1530.-1540. aastatel ning Madalmaades 1560.—1570. aastatel. Sveitsi,
Pdhja-Hollandi ja Suurbritannia reformatsioonieelne kunst oli suuremal osal havinenud. Uks
vahestest saksa renessanssi poliikroomiast séilinud néide on Veit Stossi ,,Inglite tervitus®, mis

paases tulest peamiselt tanu sellele, et tegemist oli Tucheri perekonna eraomandiga.?

Katoliiklased olid samuti ikonoklasmist hirmutatud ja hakkasid véhem vaimulikku kunsti
tellima. See, mida telliti, oli peamiselt eraisikute kasutuseks. 16. sajandi véltel ei ehitatud
praktiliselt Uhtegi uut kirikut Prantsusmaal, Saksamaal ja Madalmaades. Prooviti taastada
mdned ikonoklasmi ohvriks langenud enne reformatsiooni tehtud altarimaalid ja retaablid.
Esimene vastureformatsiooni altar Saksamaal oli Hans Mielichi altar Liebfrauenmiinsteris
Ingolstadtis, mis telliti 1560. aastal. Vaimuliku kunsti taaselavnemine algas aga alles

1580ndatel, kui vastureformatsioon hakkas uuesti suuremddtmelist religioosset kunsti tootma.*

8 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance... Ik 353-355.
® C. Heuer, The City rehearsed....Ik 14-17.

10 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance... Ik 358-363.
11 Sealsamas, Ik 376-383.
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Ka vastureformatsioon keelas liigselt kunstilisi ja loomingulisi kujutusi piibliteemalisetel

siizeedel.?

Kuna enne 16. sajandit oli kunstniku peamiseks leivateenimise meetodiks just religioosne
kunst, siis kaotasid paljud oma elatise ning kunstilise spetsialiseerumise trend (portree, maastik,
perspektiiv) kiirenes, sest tekkis vajadus avastada mittevastuolulisi teemasid. Paljud kunstnikud
keskendusid dekoratiivsetele ja praktilistele to6dele, mis vdis luua hea pinnase manerismi

arenguks. Ka Vriedeman de Vries oli nooruses viljelenud mééblidisaini.t®

Vredeman esitas esmakordselt oma ornamente trikkimisele Hieronymus Cockile 1555. aastal.
Nende levik Euroopas oli laialdane juba 1580. aastaks. Tollal ei olnud ornamenttrikised
mdeldud tapseks jaljendamiseks, vaid olid pigem kunstnikele inspiratsiooniallikaks, mille abil
osi votta ja oma fantaasia jargi uuesti kombineerida.’* Antwerpi modelbiicherid olid tiheks
vastuseks reformatsioonijargsele otsingule narratiivita kujutustel® Levis arvamus, et ornament
ei allunud miiratlusele. ,,In the grotesque form is placed forever at a distance from its meaning,
and acquires signification not by matching up with fixed content but by constantly deferring it.
By failing to symbolize the allegory reveals the void between material and meaning.®
Ornament oli renessansi ajal paradoksaalne néhtus, sest thelt poolt simboliseeris see kunsti
ainulaadsuse kadu masstootmise tulemusena, kuid teisalt peeti seda samal ajal individuaalsuse,
ajastu iseloomu ja stiili véaljenduseks, millega objekte seostati. Ornamenditriikised vGimaldasid
ka lihtrahval tutvuda dukondade viimase moega ja pakkusid erilist huvi ka kaupmeestest

kollektsionaaridele, mis andis naiteraamatutele hea rahastusvdimaluse.'’

Seega vOib mdista, kuidas reformatsioonist tulenenud ikonoklasm avaldas méarkimisvaarset

toetust manerismile kui puhtas dekoratiivsuses oma véimu leidnud stiili arengus.

12 C. Heuer, The City rehearsed....Ik 34.

13 Sealsamas Ik 17-18.

14 Sealsamas Ik 100.

15 Sealsamas, Ik 106.

16 "Groteskne vorm on alatiseks asetatud kaugusele enda tahendusest ja omandab tahenduse mitte kindla sisuga
kattumisega, vaid selle pideva edasillikkamisega. Ebadnnestunud stimboliseerimise kaudu paljastab allegooria
tithimiku materjali ja tdhenduse vahel.“, C. Heuer, The City rehearsed....Ik 124.

17 Sealsamas, Ik 108.
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1.3.  Manerismi iseloomustus

Pbhjamaade 16. sajandi arhitektuuri ja kunsti defineeritakse uldiselt kui maneristlikut, mitte
renessanslikult, voi kasutatakse neid sonu vordvaarsena. See alapeatiikk pluab lahti harutada
manerismi definitsiooni, et valtida edaspidist segiajamist. Tegelikult oli Pdhjamaade
arhitektuuris muidugi mdlemat, kuid Madalmaades ja POGhja-Saksamaa linnades oli nditeks
manerism valdavalt domineeriv. Prantsusmaal ja Ibeeria poolsaarel aga manerism erilist moju

ei omandanud.'®

Pdhjamaade manerismi alguseks arvestatakse kuskil 1530. 16ppu v6i 1540. aastate algust, kuid
massiline levik toimus alles 1580. aastatel® seoses ka suure hulga naiteraamatute levikuga 16.
sajandi teisel poolel. Vaatama sellele, et manerism, nagu ka renessanss parines ltaaliast, oli
sealne vastureformatsioon selle suhtes vaenulik ja piiras manerismi viljelemist alates 1570.
aastast.? P6hjamaades jai manerism aktuaalseks kuni 1620. aastateni, kuid seda kasutati ka
parast seda jatkuvalt vaiksemate dekoratsioonide puhul.?

Itaalia manerismi voib Uldiselt vaadelda kui kérgrenessanssi loomulikku edasiarengut, sest
kdrgrenessanssis muutus tehnika, stiil ja vorm Uha tahtsamaks ning manerism vaid jatkas ja
tugevdas neid tendentse. Omal ajal ei nahtud manerismi kui mingisugust vastandumist ning
motteviis, et kdrgrenessanss téhistas head tasakaalu tehnika ja elegantsi vahel, saabus palju
hiljem. S6na maniera iseenesest ei tdhendanud sellel ajal mitte mingit stiili mdtestamatut
kopeerimist, vaid stiilsust ja iludust.?? Selline stiil ei taotlenud enam mingit siigavamat

siimboolsust, vaid soovis vaatlejat erutada ja panna teda kunstniku oskuslikkust imetlema.?®

16. sajandi kunstnike soov ennast eristada ja kuulsaks saada ajas neid igat detaili taiuslikkuseni
labi toétama, mille tulemuseks oli kompositsiooni ile domineeriv ornamentaalsus. Manerismis
ongi réhuasetus detailidele terviku asemel, sest detailide valjatodtamine oli kunstniku oskuste
mark, mis tegi t66 vaartuslikuks. Maneristlikele teostele oli iseloomulik Ghtlane kaunistamine
kogu pinna valtel, mis tegi kontraste vbimatuks, selle asemel on teose iga osa tahelepanu

keskpunktis iseenesest. Manerismi eesmark oli pinna mitmekesisus Uhtsuse asemel.

18 J. Shearman., Mannerism... Ik 27.
19 Sealsamas, 1k 26-27.

20 Sealsamas, Ik 28.

21 Sealsamas, Ik 170.

22 Sealsamas, Ik 40-47.

2 Sealsamas, 1k 112.
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Fantastiliste ja mutoloogiliste motiivide populaarsuse suurenemise tiheks pdhjuseks manerismi
ajastul oli soov leida mitmekesisust ja uudsust. See eristab stiili nii kdrgrenessansist kui ka
sellele jargnevast barokist, mis hindasid meeleolu ja kontraste.?*

Uldiselt iseloomustavad manerismi sellised sGnad nagu ornament, detailide ilu, fantaasia ja
dekoratiivsus, mis seaks seda uhte ritta hilisemate modernistlike liikumistega nagu arts&crafts
ja art deco. Manerismis puudub sisemine emotsionaalne pinge, selle iseloom on
kergeloomuline ja meelelahutuslik ning peamiseks vadrtuseks oli vaataja tahelepanu

tdmbamine ja kunstniku kaelise oskuse demonstreerimine.

Pdhjamaade manerismi puhul on vdib-olla kohasem vaita, et tegemist oli mingil moel Itaalia
stiili pealiskaudse kopeerimisega. Peatlki alguses mainitud Coecke van Aelst on hea niide,
miks vais selline areng toimuda — P6hjamaadesse toodi Itaaliast pilte, kuid sellega ei kaasnenud
nende vajalikku konteksti ega teostusviisi mdistmist.?> Samal ajal sobisid maneristlikud
printsiibid viga hésti ka juba eelnevalt kinnistunud gooti stiili edasiarendamiseks, mis oli ise
ka oma korgajal putidnud materjali ja litkumise realistliku edasiandmise poole ning vééartustas
detaile. Manerism seega ei ndudnud gooti vormi fundamentaalset muutmist, vaid lihtsalt
laiendas ornamendikeelt, lisades sinna motiive antiigist. Maneristlikud vormid olid
Pdhjamaades sellisel kujul olemas enne manerismi tekkimist Itaalias. Selle heaks naiteks on Jan
Gossaerti  maalingud, kus ta kombineerib renessanslikult naturalismi gootiparase
kompositsiooniga (pikad jasemed, tugev kontuur).?® Gooti ja maneristliku vormi tugevat seost
Pdhjamaades aga valjendab kdige paremini linnaarhitektuur, kus paljud gooti stiilis ehitised
renoveeriti renessanslike elementide lisamisega, jattes nende arhitektoonikat muutmata
(Haarlem, Stralsund, Gouda ja Ulmi raekojad). Samuti on Briigge Pliha Vere kabel ehtne néide
kahe stiili otsesest segunemisest. Seega Pdhjamaade manerismi vdib iseloomustada ka kui

Itaalia vormi ,,aproprieerimist® juba olemasolevasse kultuuriruumi, mitte otsest tlevGtmist.

24 J. Shearman., Mannerism. .. Ik 146-147.

5 Barbara Rinn-Kupka, Stuckkunst in der Geschichte Von einem der grofen Missverstandnisse

neuzeitlicher Forschungen - Restaurator im Handwerk: Die fachzeitschrift fur restaurierungspraxis

2017, nr. 3, Ik 6-11.

26 ], Richard Judson, Jan Gossaert, the Antique and the origin of Mannerism in the Netherlands. - Netherlandish
Mannerism: Papers Given at a Symposium in Nationalmuseum Stockholm, September 21-22, 1984, ed Gorel
Cavalli-Bjorkman. Stockholm: Nationalmuseum, 1985, Ik 15-18.
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b) Haarlemi raekoda

¢) Ulmi raekoda

1. Hansa linnade gooti ja manerismi stiilielemente kasutavad raekojad.
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1.4. 16. sajandi Hansalinn ja selle miljo6

Paljud nautisid 16. sajandil Hansa linnas erakordset 6konoomilist kasvu ja suhtelist poliitilist
vabadust, mis vbimaldas neil ka kohe uut arhitektuuri ehitama hakata. Uks sellistest linnadest
oli Danzig, mis siiamaani sailitab rikkalikku maneristliku arhitektuuri parandit. Samal ajal oli
Antwerp 1520. aastaks joudnud sellise majandusliku joukuseni, et kaubanduskeskusena suutis
ta konkureerida Veneetsia ja Genovaga ning nautis seda kuni 1560. aastateni. P&rast seda
tekkisid konfliktid Hispaania krooniga, mis ajas ettevotlust linnast minema. 27 1560. aastaks oli
Antwerpis tle 300 kunstnikku ja skulptori, mis oli rohkem kui (iheski teises Euroopa linnas.
IImselt ndudsid tsunftid kasitoolistelt, et nad miuksid oma kaupu ainult tGhes kohas ehk
tookojas, kuid paar korda aastas toimusid laadad, mis olid selle reegli erandiks. Vajadus nende
jargi jatkus nii madjale kui ka ostjale, sest 16. sajandil sai Uha levinumaks kunsti tootmine
vabaturu printsiibil, kus kunstiobjekt valmis tellimuste alusel etteaimatavalt, mitte vastupidi. 28
Samuti hakkas parast reformatsiooni muutuma patronaazi olemus ning niiiid ei olnud peamiseks
tellijaks enam Kirik, vaid rikas kaupmees, kes oli huvitatud luksuskaupadest, mis ilmselt aitas
kaasa ka kunsti masstootmisele.?® Albrecht Diirer ise tunnistas, et masstoodedud koopiad tdid
talle suuremat kasumit kui kallite eritellimuste valmistamine. Uldiselt leidis 16. sajandil kunst
endale laiemat praktilist kasutust kui iialgi varem® ning see, mida me praegu muusemides
sellest ajast vaadelda ja uurida saame, on vaid pisike fragment suurest hulgast 16. sajandi

linnaturul levinud kunstiobjektidest.3!

Antwerpeni raekoda (autor Cornelis Floris, 1561) osutus theks kdige tahtsamaks ja rohkem
jalgitavaks renessansliku raekoja nditeks Madalmaade ja Saksamaa linnades. Raekojad on alati
linnaesinduslikult tdhtsal kohal olnud, kuid seda eriti 16. sajandil, mil pirgiti antiikaja ilmaliku
riigikorralduse poole.®? Kui varasematel rackodadel kujutati tihti kohalikku aadlit v&i muud
patrooni (nditeks Brusselis ja Louvain’is), siis 15. sajandi 10puks muutusid avalikel hoonetel
palju tidpilisemaks sénumiks igasugused diglusemdistmise allegooriad (Viimne Kohtuotsus,
Saalomoni lugu, Joosep ja Potifari abikaasa) ja tleskutsed korralikuks kodanlikuks kaitumiseks

nii otseste tekstide kui ka vooruste allegooriatega. Samal ajal kujutati tihti avalikult rae tellitud

27 C. Heuer, The City rehearsed....Ik 60-63.

28 J .C. Smith, The Noerthern Renaissance...lk 26-28.

29 C. Heuer, The City rehearsed....Ik 108.

80 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance...lk 31-32.

31 Sealsamas, Ik 92.

32 K. Kodres jt, Eesti kunsti ajalugu 2. 1520-1770. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2005, Ik 70.
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kunstil ka selle ametnike portreesid. Uhelt poolt oli tegemist muidugi patrooni teadvustamisega,

aga omal moel tunnustati tiksikisiku panust linna korra hoidmisel.

Hansa linnadele iseloomulik traditsiooniline ehitusviis, mis hélmas kitsaid ja kdrgeid diele-
dornse tlupi maju, ei vdimaldanud parisrenessanslike paleesid linna tdhusalt ehitada, kuid
rikastuv linnakodanik soovis ennast siiski véaljendada ja uut moodi ka jalgida. Selle tulemuseks
sai ehk pdhja-manerismi kdige &ratuntav vorm, kus keskaegsele gooti majale oli istutatud paar
vahekarniisi ning maneristlikus stiilis astmeline ja/vdi kdrgornamenteeritud viil ja portaal,
millele vdis lisanduda ka avatud trepp. Antwerpen, Brussel, Briigge, Libeck, Gdansk — koigi
nende vanalinnad on téis selliseid elamuid. Arhitektuuri néditeraamatud levisid siiski peamiselt
16. sajandi teisel poolel, siis asetseb ka selle majattiibi levik 16. sajandi 16ppu ja 17. sajandi
algusesse ning sellest varasemalt vdib leida P6hjamaades vahepeal ka puhtamat renessansi —

néiteks Brugge vana kodanikuregister (1537), Rootsis Vasteras loss (1540. aastad) ja Tallinna
Vaekoda (1554).

2. Antwerpi raekoda ja Suur turg maneristlike hoonetega.

33 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance...lk 77-85.
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3. Briigge Vana Kodanikuregister.
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1.4.2. Renessanss Tallinnas

16. sajandi Tallinnat vormib kaks peamist siindmust — suhteliselt varajane ja konfliktivaba
(ikonoklasm siiski toimus, aga korralise aktsioonina) luteri usu vastuvotmine linnavalitsuse
poolt 1523. aastal (vOrdluseks: Inglismaale joudis reformatsioon 1530. aastatel ja
Madalmaadesse alles 1560ndatel®¥) ning 16. sajandi teise poole (1558—1583) rahaliselt laastav
Liivi sdda, mille tulemusel lidks Tallinn Rootsi krooni alla.®®> Suurem osa linnast oli juba
sisustatud ja kuna laiendamist vajanud hoogsat kasvu ei toimunud, siis ehitati sajandi vaitel
védhe, pigem renoveeriti ja tegeleti véikedetailide lisamisega. Ametisse nimetati esimest korda
eraldi linna ehitusmeister 1551. aastal, kelleks oli Siwerdt Cock.%® Seega renessanss Tallinnas
valjendus peamiselt ainult mdnede detailide ja sisutsuselementidena, moébli ning kahe maja —
vaekoja ja Mustpeade vennaskonna hoone kaudu.®” 16. sajandil uuendati rohkelt ka raeapteeki,
kuid need uuendused ei olnud kuidagi renessanssi tendentsidega seotud. Suurgildi hoonele aga
lisati etikuid ja 1532. aastaks paraadtrepp, mis oli kaunistatud renessanslike nikerdtahvlitega,
Uks nendest kasutas dara Lucas Cranachi piibliteemalist gravudri, seega tdendoliselt kandsid
tahvlid usku deklareerivat eesmark.®® 16. sajand lisab majade vormistusse etikuid,
maneristlikult nikerdatuid aknaposte ja aknapalendite kaunistusi. lImselt hakatakse ka teise

korruse ruume laoruumide asemel eluruumidena kasutama.®®

1597.-1600. aastatel ehitatud Mustpeade hoone puhul on tegemist just ainulaadse Tallinna
jaoks peaaegu puhta Pdhjamaade manerismi naidisega, millel on selle ajastule kohandatud
kdrge voluutviiluga, vahekarniisidega ja rikkalikult ornamenteeritud portaaliga. Maja fassaad
kujutab kdrge viilu osas Kristust, temast all rahu ja digluse allegooriaid ja alumistel korrustel
radtelkonna ja linnakodanikke esitavad Tallinnale ldhedal asuvate linnade vappe. Ldpuks

kaunistavad aknafrontoonidel Rootsi kuningas Sigismund Wasa ja tema abikaasa.*® Mustpeade

34 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance...lk 363.

35 REFORMATION 500. - Consistory of the Estonian Evangelical Lutheran Church,
https://eelk.ee/en/reformation-500/, (vaadatud 13. V 2023).

3 K. Kodres jt, Eesti kunsti ajalugu 2...1k 30.

37 K. Kodres, Ilus maja, kaunis ruum : kujundusstiile Vana-Egiptusest tdnapaevani. Tallinn : Prisma Prindi
Kirjastus, 2001, Ik 68-72.1k 68-72.

38 K. Kodres jt, Eesti kunsti ajalugu 2...lk 82-85.

39 K. Kodres, llus maja, kaunis ruum...lk 70

40 Sealsamas, Ik 68.
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maja vormistas kiviraidur Arent Passer ning selle originaalsel polikroomial on ka palju thist

varasema vaekoja originaalpoliikroomiaga.**

4. Mustpeade hoone — Tallinna ainuke maneristlik hoone.

41 Daniela DontSevski, Tallinna hivinud vaekoja kunstipdrand stukkost medaljoni niitel. Kursusetdo. Tallinn:
Eesti Kunstiakadeemia, 2023. Ik 25. Kattesaadav Eesti Kunstiakadeemia Kunstikultuuri teadusosakonna arhiivist
vOi autori kaest.
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1.4.3. Tallinna renessanssparl — Suur Vaekoda

Sellele mingis mottes vastanduvana ja ainukese périsrenessansliku hoonena pustitati veel 1554.
aastal Tallinas uus, suur vaekoda. Saja aasta parast avaldab Rubens oma Palazzo di Genova
eesmargiga Antwerpeni elanikkonnale, kus oldi siiani vaid P8hjamaa manerismi viljeletud,
paris ltaalia arhitektuuri dpetada.*? Sellest lihtsamad ehitised kannavad tugevat sarnasust
Tallinna 1550. aastate vaekojaga — ilmselt oli selle arhitekt kdige viimasest Itaalia moest juba
siis teadlik. Paekivist majal oli kaks korrust, seda kaunistas uudne korge kelpkatus, mille igas
nurgas olid kdrged korstnad ja katuseharjades sibulakujuliste otstega tornikesed.*? Ehitise plaan
oli trapetsikujuline ja ebasiimmeetriline — pdhjasein oli Idunaseinast laiem. Esimesel korrusel
paiknes kaalukoda (hiljem ka veinikelder) ning selleks, et sellest saaksid l4bi sdita
kaubakoormad, rajati sinna neli Umarkaarset véravaportaali, avarat saali toetasid kaks suurt
sammast. Teine korrus oli esimesest eraldatud veeninataolise vaheliistuga ja seda vormisid
suured ristraamistusega aknad, mis kulgesid l&bi fassaadi simmeetriliselt, nende vahele oli aga
paigutatud 11 korgreljeefset medaljoni naiste ja meeste portreedega. Aknanisside
palendiplaadid olid kaunistatud maalitud tekstidega ja allegooriliste naisfiguuridega.**
Raidkivist voo jooksis ka akende Ulaosa ja katuse vahel. Allkorrus oli krohvitud, kusjuures

ulakorrusel olid paekivist kvaadrid jéetud néhtavale.

Uue vaekoja katuse ja puitkonstruktsioonide eest vastutas eelmainitud linna ehitusmeister
Siwerdt Kock, metallitdid tegi Jirgen Kleinsmed. Eraldi mainitakse ka tuulelippe, mida tegi
Tonnies Koppersleger. Ehitisel oli ka linnavapiga reljeef, selle autoriks oli Michael Stenwerter.
1780. aastatel rajati vaekoja korvale Uhekorruseline pritsikuur ja 19. sajandil Ghendati vaekoja
ja pritsimaja kéiguga, millest sai avalik kdimla, ning ehitati vaekoja esimese korruse kiilge
kdigepealt varikatus, millest seejarel said kivist seintega poed. Juurdeehitised aga lammutati
1930. aastatel vaekoja ilme korrastamise kaigus. Kahjuks havis vaekoja sisemus 1944. aasta
maértsipommitamises, hoone oli seejarel 18plikult hdvinenud sdjajargsetel aastatel, kuid jattis

endast jarele terve hulga dekoratiivseid raidkive.*® Raidkivid edastati Tallinna

42 Giorgio Dellacasa, Rubens e i Palazzi di Genova: oltre la “Superba” maestria del pennello. — Finestre
sull’Arte, 2022, https://www.finestresullarte.info/opere-e-artisti/rubens-e-i-palazzi-di-genova-oltre-superba-
maestria-pennello, (vaadatud 13. V 2023).

43 Muinsuskaitseameti arhiiv (edaspidi MKAR), ERA.T-76.1.2045: Raekoja plats. Tallinna Vaekoda.
Taastamise-rekonstrueerimise ettepanek ja l&éhteandmed. O. Randur, O. Maas. P-2214 (S), Ik 6-8.

44 Tallinna Linnaarhiiv (edapidi TLA), TLA.R-242.1.189: Valjakirjutused ja markmed arhivaalidest, fotod
vaekoja hoone kohta. 1k 28-29.

5 TLA.R-242.1.189: Viljakirjutised. .., Ik 10-11.
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Linnamuuseumile, kaks medaljoni aga sattusid ndukogudejargse omandireformi kaigus

Tallinna Mauritiuse Instituudile (Dominiiklastekloostrile).

Vaekoda iseenesest oli ainulaadseks tunnistajaks keskaja Tallinna laiahaardelisele ja tihedale
kontaktile muu Euroopaga ning ilmselt oli kontakt ka valjaspool Hansa linna, kuna tegemist
polnud nditeraamatute pohise arhitektuuriga. Sellest jadnud raidkivid moodustavad ka Pohja-
Euroopa kontekstis haruldasi objekte, mis on thelt poolt reformatsioonijargsed, kuid samas ka
renessanslikud, mitte maneristlikud. Kuna 16. sajandist on tldiselt vahe ilmalikke kunstiobjekte

séilinud, siis on Tallinna vaekoja raidkividel uusaja kodanluse tunnistajana eriline vaartus.

— = B 5L

5. Moned Pierre Paul Rubensi joonised Genoa villade — Il Palazzo di Genova 'st. Paremal on esimesel korrusel ka
medaljoni rida.
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6. Tallinna vaekoda.
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2. Millest raagib medaljon

2.1 Medaljoni definitsioon ning miks medaljon ja tondo pole sama asi

Seda peatiikki oleks asjakohane alustada sellega, miks siin t60s nimetatakse kasitletavaid
objekte just medaljonideks, mitte tondodeks, nagu on siiamaani tavaks olnud Eesti
Kunstiakadeemia ja Tallinna Linnamuuseumi ringkonnas. Muidugi v0ib kasutada séna tondo
(itaalia keeles timar) kui Kirjeldavat omadussdna, kuid raakides kunstiliigist on tegemist siiski
printsipiaalselt erinevate kategooriatega nii oma ajaloo kui ka retoorika poolest.

Tondo on oma loomult ainulaadselt Firenze 16. sajandi renessansi kultuuriruumis, selle kasutus
on véljaspool Toscana provintsi olnud haruldane. Selle sGna kasutus materjaliloendites ilmub
esmaselt alles 1430. aastatel,*® kusjuures vahepeal kasutatakse seda ka kalliskivide ja
heraldiliste markide suhtes.*” llmselt pole enne seda tondod objektidena eristatavad
medaljonidest ja vaiksematest medalitest. Uhelt poolt v3ib vaielda, et tondo vorm on ka nendest
valja arenenud, kuid vastupidiselt vdib vdita, et tegemist oli hoopis desco da parto ehk
stinnituskausside arenguga. Deschi kuulub ka just Toscana provintsi kultuuripérandisse. Need
olid véga levinud 15. sajandil, olid pdrast stinnitamist seinakaunistuseks ja omasid sarnast
retoorilist vaimu nagu ka tondod — see tédhendab mdlemad kujutasid pereiddlli Ulistavaid
stseene.*® Siinkohal toimub tondode puhul ikonograafia areng. Kui kausside ikonograafia on
rikkalik, ilmalik ja vajaks eraldi uuringut, siis valdav osa tondodest on piihendatud Madonna ja
Lapse ning Kuningate kummardamise motiivile. Selle Gmar vorm téhistas jumalikku
terviklikkust ja viitas pihaduse aureoolile.*® Mdlemal juhul on tegemist siiski emaduse ja
stinnitamisega seotud ikonograafiaga, kuid erinevalt kaussidest lisandub tondodele ka
religioosne tédhendus. See asjaolu véljendas lisaks ka 15. sajandi Firenzes levinud tugevat
Madonna ja Lapse kultust.>® Tondo kujutised maalidel on haruldased, kuid leiavad tihti aset

tagaplaani kaunistusena lapse stinniga seotud stseenidele — nditeks Andrea del Sarto’s ,,Ristija

46 Roberta J.M. Olson, Lost and Partially Found: The Tondo, a Significant Florentine Art Form, in Document of
the Renaissance - Artibus et Historiae, Vol 14, No. 27, 1993, pp 31-65, https://www.jstor.org/stable/1483444,
(vaadatud 22. 1V 2023), Ik 31-32.

47 Sealsamas, Ik 35

48 Sealsamas, Ik 34

49 Sealsamas, Ik 32

%0 Sealsamas Ik 51-52.
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Johannese siind* (on ndha vaid monedel versioonidel), Fra Bartolomeo ja Signorelli ,,Maarja

kuulutamine*. %!

Sel juhul toetab pereidulli narratiivi ka asjaolu, et tondod olid peamiselt kodukaunistuse rollis.
Kuigi mainitakse nende kasutust avalikes hoonetes, nditeks mdnes kohtu ja magistraadi
ruumides, pole selge, kas nad olid ka avalike ruumide jaoks tellitud voi lihtsalt sinna dra viidud.
Suurem osa tondodest olid paneelmaalid (oli ka vahesel maaral reljeeftondosid), mis véimaldas
neid ka kergesti transportida. Samuti tuleb arvestada, et tondod olid mingis mottes masstoodang
ja Vasari ise mainis, et neid vdib peagi igas Milano kodus leida.>

Tondo mainimine inventariloendites aga hakkas hoogsasti alates 1520. aastatest vaibuma.
Pdhjuseks on reformatsiooni pohjustatud usuobjektide Umbermdtestamine ja manerismi
vOidukaik. Mdlemad 0dnestasid selle kunstivormi olulist kultuurilist td4hendust. Kui tondo
kirjeldaks lihtsalt imarat seinakaunistust, mis ilmselgelt jai kasutusele veel kauaks ajaks, siis
jatkuks ka mainimine kirjendites. Kuid tondo kui nimisdna ei ole mitte ainult vormi kirjeldus,
vaid oli laiem kultuuriline nédhtus renessansi Firenze elanike seas, mis on tihedalt seotud
siinnitamise ja Maarja kultusega.®® Selle konteksti puudumisel oleks tondo sbna kasutamine
ekslik. Oigupoolest tekitab see segadust ka allikate otsimisel, kuna tondo mdiste kannab

printsipiaalselt erinevat tahendust ja sisu vorreldes selles t60s kasitletavate stukkobjektidega.

Mis asi on medaljon? Sdna medaljon ise on Usna hiline, esimest korda kasutatakse seda 17.
sajandil ja sellest ajast peale tahistab see suurt medalit.>* Medaljon on seega vaid suurendatud
medal. Medali vorm on tihedalt seotud malu kontseptsiooniga. Labi aegade on medaleid
kasutatud inimeste ja stindmuste tunnustamiseks ning nende véljastamine on tihedalt seotud
ilmaliku ehk ajutise ja modduva jéadvustamisega, erinevalt Kiriklikust retoorikast, mis
keskendub igavikulisele perspektiivile. Edasi vaadeldakse medalite ja medaljonide ajalugu, mis

vBimaldab koiki neid vaiteid medaljoni kohta paremini mdista.

51 R.J.M. Olson, Lost and Partially found...Ik 49.

52 Sealsamas, Ik 43-46.

%3 Sealsamas, Ik 52.

54 Medallion. — Merriam Webster Dictionary, https://www.merriam-webster.com/dictionary/medallion, (22. IV
2023).
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a) Desco da parto b) Tondo

7. Néide slnnituskausist ja reljeeftondost.
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2.2.  Medaljonide ajalugu
2.2.1. Antiigi ajal

Medalite kunstiline vorm on pdrandatud tavalistest mintidest. Kuna mindid levisid
paratamatult terves riigis, siis kasutati neid alati poliitilistel eesmarkidel kas propaganda voi
teavitamise vahendina. Sellegipoolest eristuvad medalid (roomlastel puudus séna medaljon) kui
mindilaadne ese, mille eesmérk ei ole kaubaringluses osalemine, vaid peamiselt simboolse
tahenduse kandmine vaid Vana-Roomas umbes 2. sajandil pKr. Sellel ajal hakkavad tekkima
pisut suuremad mindilaadsed esemed, millel puuduvad tiitipilise miindi templid (tdhed ,,S
C* ehk Senatus Consulto, haldustiksus, mis valjastas minte), kuid mille reljeefid eristuvad
suurema detailsuse ja artistliku pédevuse poolest. Selliseid medaleid leiti ka roomlaste
hauakambritest, kus need kaunistasid seinu *°. limselt olid need edaspidi inspiratsiooniks nende
kasutamisel arhitektuuris renessanssi ajastul. Kuigi tmar vorm arhitektuuril levis samal ajal ka
hellenistlikus Kreekas, leiab muntidel kasutatav profiilvaates bustportree end esialgu seinu

kaunistamas just Roomas.

Selliseid medaleid tehti metallist, peamiselt pronksist, ning nad kujutasid sarnaselt muintidega
ithel poolel ajaloolise isiku portreed ja teisel mingit narratiivsed siizeed, tavaliselt
miitoloogilist.>® Erinevalt mintidest aga kujutati medaljonidel tihti ka muid sel ajal tuntuid
kunstiteoseid, peamiselt skulptuure ja arhitektuuri. Siizeestik ei olnud poliitiliste motiividega

piiratud, samuti ka ei piiratud nende véljastamist riigi otsusega.®’

Mis oli nende loomise eesmark? Uldiselt tundub, et tegemist oli kingitusega. Paljude medalite
ikonograafia nagu viitaks, et tegemist oli Rooma uue aasta tahistamisega seotud kinkidega.
Siiski leidub ka medaleid, mis viitavad teistele asjaoludele, néiteks abielud, stinnid, surmad,
muud usupuhad, keisrite tulek ja minek. lgal juhul aga olid nad seotud mingi slindmusega ja
ilmselt on olnud osaks selle tahistamisel.>® Hauakambritesse (les panduna aga vGisid nad lisaks

tahistada ka konkreetseid isiksusi, omades kiilastajale seega ka teeniitaja eesmarki. Ukski

%5 Adrian Marsden, Medallions of the Roman Empire — an introduction. — Historical Medal Journal, Juuli 2021,
No. 3, https://www.academia.edu/51132659/Medallions_of the Roman Empire an_introduction (vaadatud 23.
IV 2023), Ik 10-11.

% Sealsamas, Ik 12-15.

57 J.M.C Toynbee, Roman medallions: Their scope and purpose. — The Numistmatic Chronicle and Journal of the
Royal Numismatic Society, No. 1/4(1944), vol 4, https://www.]stor.org/stable/42663365 (vaadatud 23. 1V 2023)
Ik 28, 33.

%8 Sealsamas Ik 41
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medal ei ole véljastatud ainueksemplaris, mis viitab sellele, et neid kingiti korraga mingile
grupile ja et tegemist oli rituaalse, mitte isikliku kingiga. Samas nende materjal, teostuse tase
ja asjaolu, et neid parandati pdlvest pélve annavad aimu, et tegemist oli suhteliselt kdrgklassist
kodanikkonnaga. Mingi osa medalitest valjastati ilmselt sGjameestele, kuna paljud leiukohad
on seotud sOjavée administratiivhoonetega ja piirpunktidega ning nendel on kujutatud ka

sojavieliste tegemistega seotud miiiite. °
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

8. 18. sajandi prindid sellest, kuidas Rooma muntidel/medalitel kajastusid tolle aja arhitektuurisaavutused.

59 Sealsamas Ik 41-43
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2.2.2. Medalite taassiind 14.-15. sajandil

Medalite taasavastamist omistatakse tihti Antonio di Pucii Pisanole ehk Pisanellole, tema
esimesed medalid telliti 1430. aastatel. Sellegipoolest leidub varasem naide medalitest keskaja
Euroopas. Uks nendest on Konstantiini ja Heracliuse medal, mis loodi Firenzes 1402. aastal ja
on ainuke omalaadne hilisgooti medal tellitud Berry hertsogi Jeani poolt. Kuna mainitud medal
on valmistatud kahest kokkuloddud osast ja sellel ei kajastu Uhtegi kaasaja isiksust, vaid
mdlemal poolel on simboolne lugu, siis seda ei saa nimetada Rooma medali traditsiooni
parandajaks. Pigem oli tegemist originaalse suinteesiga, mis oli Rooma vormist inspireeritud.
Rooma miinditraditsiooni teadvustati hoopis varasemalt, 1390. aastal valatud kolmes medalis
Francesco Il da Carrarale mélestuseks tema Padua vallutamises ning 1939 loodud keisri Galba
kujutisega medal Lorenzo ja Marco Sesto poolt. Kodik kolm margivad sindivat
medalitraditsiooni P&hja-Itaalias.®

On voimalik, et ka Pisanello on sellega kokku puutunud, mis inspireeris teda ka medalistiks
saama. Huvitav on asjaolu, et mdlemate, nii Konstantiini kui ka Pisanello esimene medal John
VIl Palaeologusele olid loodud tahistades sama asjaolu: vajadust kaitsta kristliku keisririigi
isaosasid tirklastest. Samas omasid Pisanello medalid selgelt parandatud Rooma medalite
vormikeelt: see on Uhes tukis valatud, thel poolel kajastati oma ajastu inimese portreed, teisel
siimboolset pilti.5! Tema aadliportreed osutusid eriliselt populaarseks ja dukonnad iile Euroopa

hakkasid sarnaseid asju tellima. Kokku on Pisanello loonud 36 portree medalit.5

Leidub nii mdnigi asjaolu, miks medalportreed renessansi mottelaadiga kiiresti populaarsust
kogusid. Uhest poolest tekib inimestel soov oma individuaalsust véljendada ja endast mark
igavikku jdtta, mis teeb portree iseenesest uueks tdhtsaks maalizanriks. Teisalt tekib inimestel
ka huvi selle kohta, kuidas mélu uldse t66tab ja kuidas tagada asjade jaadvustamist malus.
Siinkohal voiks vdita, et portree medaljonil omab erilist jaddvustamisvdimu, kuna see on
kaasaskantav, aga rakendab lisaks nédgemisele rohkem meeli, kuna tal on katsutav reljeef ja
loomulik metalliline 16hn. Portreemedaleid on ka kergem reprodutseerida ja edastada suuremale

rahvahulgale. Samuti sailivad metallobjektid ajas paremini ja killap olid ka renesanssajastu

80 Irving Lavin, Pisanello and the Invention of the Renaissance Medal. - Italienische Friihrenaissance und
nordeuropdisches Spatmittelalter, ed. Joachim Poeschke, Munich, 1993, 1k 67-68.

61 Sealsamas Ik 72-74

62 John Graham Pollard, Pisanello. - Renaissance Medals. The National Gallery of Art Systematic Catalogue, 2
vols., Washington, D.C., 2007, https://www.nga.gov/collection/artist-info.2228.html (vaadatud 24. 1V 2023).
(Lehekiiljel on kopeeritud peatiikki sellest raamatust, kuid raamat ise pole saadaval.)
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elanikud vaimustuses Vana-Rooma mintide ja medalite vGimust edastada mélu kunagisest
Rooma tdnavatel toimunud elust. Nii mdningad maalid, néiteks Bartolomeo Passroti ,,Ercole
Basso portree ja Alessando Alori ,,Naise portree®, kus kajastati portreemedaleid, pooratakse
kdezestidega aktiivset tdhelepanu. See vihjab, et medalid ei olnud lihtsalt kaunistus, vaid asi,

mis soovis vaatleja tahelepanu elavdada ja pani medalil kujutatud inimese peale métlema.®®

) Hans Schwarzi

dalj
medaion ) Friedrich
Hagenaueri
medaljon
b) Matthes

Gebeli medaljon
medaljon —>

9. Augshurgi medaljonimeistrid.

Alpidest pdhjapoole joudis medalikunst 1510. aastatel. Oli kombeks, et igas linnas
spetsialiseeruti 16. sajandil kindlale kunstivormile,®* ning medalite keskuseks sai P&hja-
Euroopas Lo6una-Saksamaal asuv Augsburg. Augsburgis tegutsesid sellised tahtsad
medalkunsti edendajad nagu Hans Schwarz, Matthes Gebel ja Friedrich Hagenauer. Nad

tegutsesid 1520.—1560. aastatel ja igaliks neist 16i rohnkem kui 150 medalit. 16. sajandi jooksul

83 Rebecca M Howard, The sitter’s impression: Memory and early modern portrait medallions. - Journal of
Material Culture, Volume 24 Issue 3, September 2019, Ik 293-312,
https://journals.sagepub.com/doi/epub/10.1177/1359183519836143 (vaadatud 24. IV 2023).

64 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance...Ik 70.
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loodi Saksamaal kokku iile 4000 medali ja nendest tehtud koopiaid on 30 000 paiku.®®
Eelmainitud kunstnike medalid meenutavad juba kompositsiooni poolest vaekoja medaleid,
kuna erinevalt Itaalia omadest kujutavad need tihti taisprofiili asemel ¥4 pOoret ja peaaegu otse
vaatavaid 6lgasid. Kullap nende asjaolude t6ttu on ka omal ajal Rasmus Kangropool omistanud
vaekoja medaljonid Lduna-Saksamaale. Samas ka Hans Shwarzi ja Friedrich Hagenaueri
medaljonid on ka hea tdestus vastupidisele, kuna riietus ja naturalistlik ndojoonte peensustega
arvestav stiil, mis nende kunstnike medaljonidel kajastub, vastandub vaekoja medaljonidel

olevatele.

10. Katoliku paavsti laimav medaljon. Kui vaadata kujule altpoolt, tuleb vélja kuradi kujutis.

Protestantlikud maad vo&tsid medaleid véaga hasti vastu, kuna vaartustasid nende
reprodutseeritavust ja oskasid neid hésti ka propaganda vahendina kasutada. Vaga levinud
naide sellest oli medal, mis kujutas thel poolel moonutatud ndoilmega paavsti ja teisel kuradit
vOi narri. Sarnast medalit on loodud ka nditeks Oliver Cromwelli kohta. Teine tuntud ndide

medaljonidest kui retoorilisest vahendist on Geuzeni medalid, mida madalmaalased kasutasid

85 J.C. Smith, The Noerthern Renaissance...lk 282-285
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Hispaania ja Katolikuvastase sdnumi levitamiseks.®® 17. sajandil medaljonide tahtsus
religioosse propaganda vahendina aina kasvab ning tekib vastandus katolikult poolelt, kuid
tldiselt jaavad medalid relvaks just protestantidele.®’

Peatikki kokkuvottes tuleb mdista, et medaljon, nagu ka tondo pole puhtalt tmar vorm, vaid
on ajalooliselt kandnud kindlaid eesmérke ja valjendanud nendega seonduvaid ideid. Samal ajal
ei ole medaljon ka jarjepidev lihtne siimbol, nagu seda on erinevad heraldilised vormelid, ning
vajab enda motestamiseks kaasaegsest kontekstist arusaamist, sest medal on just selle
jaadvustamiseks moeldud. Kuigi vOimalus nende kasutamiseks puhtalt dekoratiivsetel

eesmaérkidel on véimalik, oleks siiski mdistlik putda kdigepealt mdista ka nende tdhendust.

2.2.3. Medaljonid arhitektuuris 15.-17. sajandil
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a)Branconio dell’Aquila, fassaad b) Vaade duest

11. Raphaeli havinud villa.

% Geuzen medals. - Wikipedia The Free Encyclopedia, 2010-2022,
https://en.wikipedia.org/wiki/Geuzen_medals , (24. IV 2023).

67 Benjamin Weiss, Medals of the Glorious Revolution: The Influence of Catholic-Protestant Antagonism. -
Historical and Commemorative Medals: Collection of Benjamin Weiss, 2003-2023,
http://www.historicalartmedals.com/Medals%200f%20the%20Glorious%20Revolution%20.pdf (vaadatud 24. 1V
2023).
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IImselt esimene ndide portreemedaljonide kasutamisest arhitektuuris on Raphaeli 1518. aasta
Branconio dell’Aquila. Villa ise pole séilinud, aga sellest jarelejadnud fassaadi joonised on
imeliselt selged medaljonide kujutamisel ja v@imaldavad naha isegi kujutavate portreede
moningaid detaile, nagu habemed ja vaimuliku muts. Samuti on naha, et medaljonid kujutavad
ranges profiilvaates inimesi, kellest igatihel on erinevad n&ojooned. Medaljone on ka sisedu
avanevas vaates ning kujutavad ilmselt Leda legendi, kuna vasakul medaljonil vGib aimata
alasti naise figuuri, paremal suurt lindu ja keskmisel medaljonil embab naine lindu. Siin v6ib
moista, kuidas Raphael lahendas traditsioonilise medali/miindi vormi loominguliselt — (hel
pool seina on eenduv isiksuse portree, teisel pool seina sisse raiutud mitoloogiline stseen.
Sellist selget vihjet inspiratsioonile, mis on muntidest vGetud, ei ole edaspidi kuskilt leida.
Tahelepanu voib podrata ka medaljonide asetusele: akende vahel, korruste vahelisel friisil, mida
jargnevalt Usna palju kopeeritakse. V&ga sarnaste elementidega villasid voib leida ka 1622.
aasta Peter Paul Rubensi Il Palazzi di Genovast. Seega voiks Gelda, et Raphaeli joonised ilmselt
levisid ja toimisid nditena jargnevatele arhitektidele selle asemel, et olla nende originaalidee ja

kasutada VVana-Rooma medalite printsiipe seina kaunistamisel.

Peale seda toimus vahepeal Itaalias ka teine medaljoni vormi areng, kus timmargusse nissi on
asetatud téielikult Gmarplastiline bust. Selle naiteid voib leida 17. sajandi Giacomo della Porta
Villa Aldobrandi Veeteatris ja Giovanni Vasanzio Villa Borghese fassaadilt.

TR TETET

12. Prantsusmaa ,,Madriidi* loss (hdvinud).
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Hispaanias oli renessansi véltel medaljonid tisna haruldane néitus. Suurem osa timaraid vorme
Hispaanias kaunistasid peremargid, mitte portreed. Prantsusmaal leidub palju rohkem néiteid,
aga nad koik asuvad suurejoonelistes administratiiv- ja aadlihoonetes. Nende teostus on Usnagi
itaaliapdrane ja juurtele tdetruu. Koige suurem medaljonide malestis on Prantsusmaal Madriidi
loss Neuillys. Portreemedaljonid kaunistavad fassaadil kahe korruse kaarte vahelist ruumi.
Fassaadijoonist vaadates tundub, et suurem osa kujutatud isikutest olid mungad ja vaimulikud,
mis on Usna ebatavaline valik. Vaidetavalt tehti need majoolikast. Selline materjal ja nende
asetus kaarte vahel nagu vihjaks Raphaeli villa asemel Ospedale degli Innocenti peale. Teine
naide on 1530. aastatel ehitatud Chantilly suure lossi sisehoovis leiduvad medaljonid. Suurem
osa nendest on kujutatud profiilvaates, kuid kaks on otsevaates. Mdlema otsevaates oleva mehe
puhul vdib néha pikema habe olemasolu. Medaljonide asetus on Usnagi ebastistemaatiline, mis
vihjab, et tegemist on ehitusjérgse lisandusega ning tegelased on joonisel valja toodud vaid

skemaatiliselt.
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13. Chantilly loss

Natuke teistmoodi arenes medaljoni formaat P6hja-Euroopas. Hansalinnade kitsa fassaadiga
majad ei vdimaldanud medaljonide ridu nagu Prantsusmaal voi Itaalias. Kuna graafilistel
eeskuju lehtedel oli téhtis roll pdhjapoolse arhitektuuri arengus, siis on markimisvaarne, et
medaljonide kasutamist nendes peaaegu ei kajastu — vahemalt mitte majadel. Selle asemel on
medaljonid Usna populaarsed vBidukaare vOi portaali taolistel raamidel, nditeks Direri 1532.

aasta kujutis t6éokoja toost ja Theodor van Thuldeni vdidukaared. Samuti vdib né&ha sellist
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portaali Jan Gossaerti ,,Pitha Luukas Madonnat maalimas* peal. Ainukesed kaks prinditud
néidet medaljonidest, mis on maja peal olnud, on Hans Vriedeman de Vriese vaade
linnatdnavale ja Marten van Heemskercki Speculum Romanae Magnificentiae. L&bi on
vaadatud suuremate tolle aja publitseerijate nagu Dureri, Hieronymus Cocki ja Johannes van
Doetecumi kollektsioone. Lisaks on vaadatud eraldi ka Hans VVredeman de Vriesi, Cornelis
Floris de Vriendti, Wenzel Jamnitzeri, Erasmus Loy, Wendel Dietterlini ja Lucas van den

Leydeni trukiste kollektsioone.

textu vulgate editionis, & indicibus opportus \
A nis. Rurfus inlucem editi. : \
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14. Direri vaade trikikojale.
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15. Hans Vredeman de Vriesi linnavaade.

16. Theodoor van Thuldeni vdidukaar.
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17. Heemskercki Rooma artefaktide teater.

Uldiselt on sarnaselt Hans Vredemani linnavaatele PGhja manerismis medaljonid viilu peal voi
vahemalt katusele l&hedal. Tavaliselt on neid vaid kaks, valja arvatud juhtudel, kui majal on
mitu viilu. Ehtne ndide sellest on 1873. aastal jaadvustatud ja praeguseks havitatud
renesanssmaja Middelburgis. Sarnast lahendust kahe medaljoniga, mis vaatavad viilu aartest
Uksteise vastu, vOib leida ka Gdanski Vana arsenali, Westminsteri Holbeini vérava ning
Saksamaa Schwerini ja Celle’i lossi peal. Sellel on ka erandid, nditeks Bayreuthi linna Vana
loss, Brigge Vana kodanikuregister ja Piha Vere kabel, kus medaljonid on asetatud
itaaliapdraselt alumistel korrustel ritta. Bayreuthi loss ja Bligge kodanikuregister on aga ka
uldisemalt stiilipuhtamad renessanslikud hooned. Samuti valisid Gdanski elanikud omalaadsed
kompositsioonid medaljonidele, kus need asetati akende peale vGi vahele kogu maja fassaadi
ulatuses alates teisest korrusest, mille ndideteks on Dluga 52 ja Dluga 30/31 majad. Kdikide
ulaltoodud naidete puhul vdib 6elda, et medaljonidel kujutati kas oma aja tsiviiltegelasi voi
Rooma keisreid. Teine motiiv on ilmselt oma olemuselt téeliselt maneristlik, kuna ei véljenda
medaljoni traditsioonilist retoorikat, vaid on lihtsalt dekoratiivne antiigi kopeerimine. Tallinnas
on siiani kasutatud medaljone vaid itaaliaparases kompositsioonis — seda vdib lisaks vaekojale

néha Hopneri majal (Raekoja plats 18) ja ka hilisematel majadel Pikk 62 ja Pikk 59 tanaval.
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Samuti olid medaljoni taolise reljeefiga kaunistatud kunagine Niguliste kiriku raeharrade pink
(loodud 1556-1558, niitidseks héavinud).

18. Middelburgi renessansmaja (hévinud).
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Dluga 30/31 Dluga 52 .Vana Arsenali detailid

Medaljonid Poola linnas Gdanskis.

19. Poola néited.

Schwerin loss, detailid. Bayreuth linna Vana Loss. Celle loss Liineburgis, raidkivi
Terrakotta. Terrakotta detailid. medaljonid.
Korgreljeefsed ja madalreljeefsed medaljonid Saksamaa lossidel.

20. Saksamaa naited.
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2.2.4. Medaljonid 17.-19. sajandil

Medaljonid ei kao arhitektuurist taielikult, kuid barokiajastusse liikudes muutuvad nad
haruldaseks vélisarhitektuuris v6i moonutavad oma vormi erinevateks kartussideks. Nagu
eelnevalt mainiti Itaalia kohta, muutub ka mujal levinumaks medaljoni vorm, kus Uimarasse
nissi istutatakse tdismahus bist, mitte ainult selle reljeef. Peale Borghese ja Aldobrandi villa
leiab neid Dresdeni Suure Pargi Palasteischis, Amalienburgi paviljonil, Cheverny ja Steninge
lossilt. Klassikalisi medaljone voib veel leida Berliini lossi Guest, Bayeruthi lossil ja Stockholmi

lossi fassaadilt. Tallinnas parinevad 17. sajandist vaid Hopneri maja medaljonid.

A

a) Aldobr‘}avndi villa o b) Amalienburgi paviljon

21. Bustmedaljonide néited.

Véiksemad medalid aga jatkavad oma tavaparast elu maélumargina, kaunistusena ja
propageerimisvahendina. Lisaks tulevad turule ka medalile sarnased, kuid rikkalikumalt

kaunistatud ja ovaalsemad kameod. %8

Ootamatult hakatakse medaleid jélle ohtralt arhitektuuris kasutama hoopis historitsismi ja

juugendstiili tulekuga, mis leiab valjendust isegi Tallinnas ja Riias samade Pika tdnava majades

8 See on arvamus, mis pdhineb Briti muuseumi medalikollektsioonil 14.-18. sajandite vahemikus ja Benjamin
Weissi lehekiilje www.historicalartmedals.com olevatel artiklitel kokkuvétvalt.
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nr 62 ja 59, samuti ka Vana-Viru 12 hoones. Riias tahistab seda trendi Kri§jana Valdemara
tdnava maja nr 4. Suurem osa medaljonide fotodest, mida on kerge veebist leida, koosnevad
just 19. ja 20. sajandi ehitistest. 19. sajandi tuntuim ndide on Viinis asuv Linke Wienzeile
medaljonimaja. Samuti vOib vélja tuua Cafenua Veche fassaadi Bukarestis ja Noailles’i
kinoteatri Marseilles. 20. sajandist on méarkimisvaarsed medaljonid Prantsusmaa Toulouse’i
avaliku raamatukogu ustel ja maja nr 411 New Yorgi viiendal avenuil. Kusjuures Prantsusmaa
néidetel kujutavad medaljonid tavalisi ajaloolisi isikuid, kuid muudel juhtudel on portreed
pigem siimboolsed ja isiksuseta. 20. sajandi Eestis on medaljone leida nditeks Gloria restorani
ukse kohalt ja Eha 8 tdnaval asuvalt haiglahoonel.
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22. Linke Wienzeile medaljonimaja.
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2.3. Kokkuvote Vaekoja medaljonide ikonograafiast

Kokku asetses vaekojal teadaolevat 11 medaljoni, mida saaks ikonograafia alusel kolmeks
grupeerida — Uks vana mees, Uks baretis mees ja ks naine. Vene tdnav 18 leiti veel ks
medaljon, mis ilmselt parines vaekoja ansamblist, kuna sealt vOib &ra arvata samas
kompositsioonis vana mehe kuju nagu ka vaekojal ning see viiks ansambli ikonograafia ka
kokku, kuna pildist puudus just veel (iks vana mees, et saada kokku neli gruppi. Medaljonide

tdpsema kirjendiga ja ansambli fotodega saab tutvuda lisas nr. 5.

23. Hulkuma l&inud medaljon Vene tanaval.

Viimases grupis, kui arvestada ka Vene tdnava medaljoni, puudub naise kuju, mis on asendatud
teise noore mehe kujutisega. Kui jélgida teooriat, et medaljonid v@isid kujutada Tallinna linna
seisuseid, mida méaéras kindlasse gildi kuulumine, siis ilmselt vis see grupp viidata Mustpeade
vennaskonna liikmetele, kes olid vallalised kaupmehed. 1665. aastal fikseeriti Tallinnas neli
seisust: raehdrrad, Suurgildi kaupmehed, Kanuti saksa kasitdolised ja Oleviste mitte saksa
késitoolistest gildi litkmed. Lihttodlisi ei ole siin arvestatud, kuid nendele kehtis méaarus, et nad
vlivad riietuda ainult talupojardivastesse. Seega ilmselt pole Ukski figuur piisavalt lihtsalt
riietatud, et seda voiks talupojalikuks nimetada.®® V@ib-olla ei arvestanud Tallinn 1550. aastatel
veel mittesaksa kasitoolisi seisusena, sel juhul tulebki kokku nelja peamise gildi esindajad.
Samal ajal tundub medaljonide riietus jargivat siiski Saksamaa renessanslikku maitset.

Tallinnas olid sellel ajal Usna tahtsal kohal karusnahast esemed ja varrukateta mantlid

89 K. Kodres, Esitledes iseend...lk 85-86.
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(hoikenid), millega naised pead katsid, mida medaljonides iildse ei kajastu.”” Samuti peab
mérkima, et suurem osa baretis mehi on riietunud Uhesuguselt ja detaili erinevused ei kajasta

seisuse erinevusi.

On usna selge, et tegemist pole religioosse stizeega, mis on Tallinna kontekstis pigem erandlik.
Teised 16. sajandi Tallinnas leiduvad tmmargused valised kompositsioonid on tldiselt jalginud
kristlikku ikonograafiat, néiteks Raekoja 18 (Hopneri maja) raidmedaljonid ja Kuninga 1
(Piiskopi maja) tahvelmaalingud. Valisreljeefide hulgast leidus Tallinnas ka vooruste
allegooriaid, peremarke ja vahemal maaral kuningate portreesid (Mustpeade hoone akende
frontoonid, Vene 19 Guehoones asuv portaali pealdis).” Vaekoja hoone puhul ei ole motet
peremarkidest radkida, kuna hoone kuulus linnale.

Kuna pika habemega meeste riietus erineb teiste riietusest tisna margatavalt, siis on motet
kéasitleda neid eraldi. Nad kbik kannavad umaraid peakatteid, millest tulevad suled, ning kahel
on ornamenteeritud ristktlikulise dlajoonega vest peal. Kahe teise puhul ei ole riietus eristatav.
IImselt on tegemist kdrgemast seisusest isikuga, kuid kes kuulub teistega tihte gruppi. Siinkohal
on analllsitud 16. sajandi printe erinevate seisuste kujutamise hulgas. Uks véaga sarnane
tegelane oli juuda preester Martin Lutheri 1524. aasta prinditud Pentateuchist, mille
illustratsiooni autoriks on Lucas Cranach I. Teades aga nii medaljonide enda kui ka ajastu
motiive, ei saa see kuidagi loogiline olla. Vana mehega medaljoni lahemalt kasitledes sai
selgeks, et nii riie kui ka mits on modelleeritud jaiga metallina, mitte voolava riietusena. Péaris
riie ilmselgelt ei vdimalda selliseid sugavaid reljeefe nagu nendel medaljonidel. Natuke
segadust tekitas asjaolu, et sellist tudipi kiivrid, mis on peaaegu téielikult tmarad ja vaid kergelt
eenduva aarisega, dateeritakse enamasti Kirjalikes allikates 16. sajandi 11 poolega ja 17. sajandi
algusega. Tegelikult aga vGib neid leida ka Rode altaril kujutatud sddalasetel ja mitmel 1650.
aastast varasematel printidel. VVaga levinud on nad ka Marten van Heemskercki printidel, millest
osa jadvad ka 1555. aastale vaga lahedale. Preesterkonna kujutamisel pole Uhtegi korda
kasutatud peakattest tulevat sulge. limselgelt on need vanad mehed riilitelkonna esindajad. See
asjaolu Uhendab kogu ansambli ikonograafia ja tuletab elanikele meelde, et nende kéitumist
jalgivad sbdalasseisusest avaliku korra hoidjad. See on lshagi 16. sajandi vaimus, et esile

tuuakse just isiklikku vastutust ning ilmaliku vdimu esindajaid.

70 Inna Pdltsam, Eesti ala linnaelanike rivastus 14. sajandi teisest poolest 16. sajandi keskpaigani. - Tuna.
Ajalookultuuri ajakiri, 2002, nr 2, 1k 24-26.
L Krista Kodres, Esitledes iseend...lk 63-73.
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43



Kui medaljonid pole seisuste esindajad ning arvestades portreemedaljonide levikut, kas ei vOiks
vaekoja medaljonid olla ka konkreetsete isikute portreed? Kuna medaljone tehti valjapool
Tallinnat, siis tden&oliselt oli raske kujutavate isikute valimust tapselt edasi anda, kui tellija
kirjeldus oli kbige isikupédrasemate ndojoontega. Vaekoja kujutised erinevad Uksteisest, aga
védga pealiskaudsel moel. Mdnel on silmad v6i 16ug Gmaramad kui teistel, mdnel on suurem
alumine huul, mdnel vaiksem. Kujude isiksused pole ilmselt abstraktsetena méeldud ja kui nad
ei viita konkreetsetele isikutele, siis vahemalt isikuomadustele. Portree taotluse juhul v6ib
viimane grupp, kus naise asemel on kaks meest, tahistada ka varalahkunud naist.

Kuigi naiste peakatetele ei ole 16. sajandi triikistel leiduvatest naisfiguuridel, v8i muudest
medalitest, selle t60 kaigus Uhtegi t&pset analoogi leitud, avastati selle asemel, et t60s
konserveeritava naise kroon kordab oma ornamendi kompositsioonis peaaegu téies mahus
Salonia Matidia bustidel olevate kroonide motiive. Matidia esimene tiaari rida koosneb
kolmnurksetest kaartest, teine ja kolmas rombidest, mis IGpevad spiraalvddga, ning pea
tagumine osa on kaetud patsi vOi kalasaba meenutava motiiviga. Kuigi ldhedalt vaadates
eristuvad vaekoja naisel esimesel real ka rombid ning krooniread l6pevad parlitega, mitte
ripatsiga, vdivad kaugelt vaadates need motiivid Usna Uhte sulanduda. Kui mdned kuju osad
olid tbesti paris Rooma bustidest inspireeritud, siis see tugevdab argumenti, et vaekojaga seotud

tegijad olid teadlikud Itaalia kunstist.
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3. Objektid ja nende konserveerimine

3.1. Objektide Kkirjeldus

Selle t60 raames konserveeritakse ja uuritakse kahte medaljoni vaekoja 11 peasest komplektist
— Uks naisfiguur ja ks s6jamehe kujutis. Medaljonide diameeter on 60 cm ja paremini séilinud
naisfiguuri medaljoni kogukaal on umbes 35 kg. Suurem osa uuringuid poliikroomia osas tehti
siis, kui teati ainult naise medaljoni peaga killust, kuid t66 kadigus avastati ka muud Killud,
millest sai suure osa medaljonist kokku. Medaljone pole varasemalt konserveeritud ega uuritud,

vélja arvatud juhul, kui skalpelliga eemaldati vérvikihte naise medaljoni pea osalt.

Naise figuur vaatab vasakule ja koosneb seitsmest killust. Ta on riietatud kroogitud kraega
kleiti ja kannab kolmeastmelist peakatet, mis on ilmselt mingi variant Madalmaade tanust,
millest ulatub valja kaks erivéarvilist sulge. Peakattest paistab lihike pruun juukselokk, mis
ulatub kraeni. Figuuri n&oilme on neutraalne, peale on maalitud pruunid silmad ja helepruunid
peened kulmud. LBug on Umar, huuled lihtsustatud vormiga ja nina klassikaline. Figuuril on
taielikult séilinud rikkalik poliikroomia, mis koosneb mitmest kihist. Naise pdselt on tlemine
varvikiht (ilmselt lubivarv) osaliselt varasema késitlemise kéigus dra tulnud, mistdttu on selle
all olev roosa nahatoon natukene mustunud. Sellegipoolest paljastas varvi eemaldamine tldiselt
toonitundlikku inkarnaati. Seega vdib oletada, et mustunud pdsk oli tdendoliselt alguses natuke
tumedamat tooni, kui naiteks silma imbrus. Kogu kuju oli algul kaetud ebauhtlaste hallide ja
valgete llemaalingutega, mida on t66de kdigus eemaldatud ihelt kuju poolelt. Raami ja kildude

aarest esineb materjalikadu, kuid nagu ja suurem osa detaile on séilinud.

Kildude seisukord on stabiilne. Pea kaelaosa alumisel kiiljel leidub kaks auku, mis olid mdeldud
kuju kinnitamiseks seina kiilge. Neid Umbritsev osa on vaga véhesel maéral maardunud. Silma
ja nina vahelisel osal koorub vérv kergesti, aga ainult pinna rdhumisel. Muus osas on varv

kdvasti pinna kiljes kinni ja uusi mdrasid ega véimalusi nende tekkeks ei leidu.
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26. Naise figuur parast hilisemate vérvikihtide osalist eemaldamist.

Sdjamehe figuur vaatab paremale ja koosneb kahest suurest killust. Suurem osa selle raamist
pole sdilinud, kuid pea, vélja arvatud négu ja 6lad, on sailinud. Mehe pead katab Umar kiiver,
mis on kaunistatud siigava langeva lehe reljeefiga, tema juuksed on lihikesed ja tiheda lokiga
ja ta kannab pikka habet. Tema riietus koosneb kroogitud kraest, geomeetriliste motiividega
kaetud ruudukujulise aarisega raudriist ja sellest vélja tulevatest varrukatest. Nagu, milleks on
Uks silm, suu ja nina ning osaliselt ka habe ja Kiiver, pole sdilinud. Tavaliselt peidetud
sisemisele poolele on paistma jadnud Uks silm. Nagu ka naise figuuril, olid killud kaetud
ebalihtlaste monokroomsete tilemaalitud kihtidega, aga erinevalt naise kujust olid need seekord
vaga haprad. To6 kéigus need enamjaolt eemaldati. Kahjuks ei ole séilinud figuuri esialgne
polukroomia, kuna ajaloolised kihid on millalgi saanud pdletada ja poliikroomia on séestunud.
Véikeseid sdilinuid varvi fragmente leidub Kkiivri vasakus alumises nurgas ja osaliselt habemel.
Hetkel on seega mehefiguur kaetud peamiselt musta tooniga, kuid raamistusel, parlitel ja habelt

vOib leida ka telliskivilaadseid toone.
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Alusmaterjal on samuti stabiilne ja ei vaja eraldi toestamist. Siiski vdiks mdlemate figuuride
fragmendid transportimiseks ja eksponeerimiseks kokku panna tervikuks. Vastasel juhul ei saa

neid seina peale asetada (nagu nad algselt peaksid olema) ning tekib risk kilde tulevikus
kaotada ja Uksteisest eraldada.

27. SBjamees enne konserveerimist
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3.2. Uuringutulemuste kokkuvote

Naise medaljonil tehti mitmeid instrumentaalanaltiatilisi uuringuid. Selle stuki kompositsiooni
madrati X-kiirte pulbridifraktsiooniga (XRD), varvipigmente X-kiirte fluoressentsiga ning
pluti méérata ka varvide sideaineid FTIR meetodi abil. Polikroomia kihistuste maaramiseks
kasutati osaliselt mikrolihve, osaliselt vaadeldi neid 4x—10x suurendusel. Mikrolihvidega saab

tutvuda lisas nr. 3.

3.2.1. Alusmaterjali analtits

Selle t66 raames nimetatakse stukiks objekti materjali, mille puhul pole tegemist raidkivi ega
puuga, vaid valatud v6i modelleeritud seguga. Tavaliselt defineerib stuki kui materjali asjaolu
kaltsiumkivimid, mis on baasiks ning mida on pulbristatud ja seejarel veega segatud.

Konkreetsed retseptid ja stuki kunstilisuse tase on ajaloos lsha palju muutunud.

Vitruvius kirjeldab oma arhitektuuriraamatu retseptides nii lubja kui ka kipsibaasil segude
kasutamist, kusjuures lubja ja liiva segu oli mdeldud pigem mérdina aluskihtideks ning lubja,
kipsi ja marmorjahu segu pealmisteks kihtideks. Mida valisem on kiht, seda rohkem
marmorjahu seal kasutati.”? Uldiselt oli tollal p&hiliseks materjaliks siiski lubi ja Kipsi lisati
vahe. Antiikajal oli Kips iseloomulik stuki materjal eelkige Egiptuses ja ldamaades. Vasari
Kirjeldab, et antiigi stuki taastamisel kasutati retseptina lubja, liiva ja marmorjahu segu ning see
jai peamiseks renessanssajastu retseptiks. Tuleb tddeda, et lubja baasil valmistatud stukk sobib
paremini reljeefidele ega ole eriti sobiv Umarplastikaks, mida barokkstiil eelistas. Tasapisi
hakkab segusse tulema Uha rohkem Kipsi ja segule hakati lisama ka erinevaid kuivamise
aeglustajaid nagu vein, 8lu suhkur, piim.” Seega tuleb alates 16. sajandist kasutusele Kipsi ja
lubja segu. Tundub, et puhas kipsisegu sai tavaks alles 19. sajandil, samal ajal ka asendades

lupja peaaegu taielikult imarplastika teostamisel.”

72 Claire Gapper, Jeff Orton, Plaster, Stucco and Stuccoes. - Journal of Architectural Conservation, Volume 17,
2011, Issue 3, Ik 9-11.

3 B. Geoffrey, Stucco and decorative plasterwork in Europe. Cambridgeshire: Thames&Hudson, 1983.

4 Tim Ratcliffe, The Use of Gypsum Plaster. — Building Conservation, 2019,
https://www.buildingconservation.com/articles/gypsum/gypsum_plaster.htm (vaadatud XII 2022).
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XRD analiiiis néitab, et vaekoja medaljonide materjal pole enda aja kohta kdige tudpilisem.

Selle tulemused on esitatud jargmisel lehel.

3e4 |

2e4 —|

Sqrt (Counts)
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1000

Daniela Dontdevski - Alusmat (powder)

2-Theta - Scale
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MIpaniela Dontdevski - Alusmat (powder) - File: Daniela Dontdevski - Alusmat (powder).raw - Type: 2Th/Th locked - Start: 8.000 ° - End: 92.000 ° - Step: 0.040 ° - Step time: 1. s - Temp.: 25 °C (Room) - Time Started: 0
E01-083-4601 (A) - Calcite, syn - Ca(COB3) - I/lc PDF 3.2 - Rhombo.H.axes - a 4.98776 - b 4.98776 - ¢ 17.05242 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - R-3¢ (167) - 6 - 367.391 - S-Q 90.7 % - F30=
E04-012-5444 (1) - Sodium Nitrate - NaNO3 - I/lc PDF 2.2 - Rhombo.H.axes - a 5.08700 - b 5.08700 - ¢ 8.84000 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - R-3m (166) - 3 - 198.110 - S-Q 2.3 % - F30=1
E04-012-1415 (A) - Sodium Nitrate - Na(NO3) - I/lc PDF 2.8 - Rhombo.H.axes - a 5.08890 - b 5.08890 - ¢ 8.68800 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - R-3m (166) - 3 - 194.849 - S-Q 1.5 % - F30
E04-010-9409 (*) - Gypsum, syn - Ca(S04)(H20)2 - I/lc PDF 1.7 - Monoclinic - a 6.28400 - b 15.20000 - ¢ 6.52300 - alpha 90.000 - beta 127.410 - gamma 90.000 - Base-centered - C2/c (15) - 4 - 494.899 - S-Q 2.3 % -
01-083-6084 (A) - Graphite-2H, syn - C - I/lc PDF 2.3 - Hexagonal - a 2.45600 - b 2.45600 - ¢ 6.70020 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - P63/mmc (194) - 4 - 35.0006 - S-Q 1.6 % - F24=1000(
E04-014-5284 (*) - Caminite - Mg1.5(SO4)(OH) - I/lc PDF 2. - Tetragonal - a 5.24200 - b 5.24200 - ¢ 12.99500 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 90.000 - Body-centered - 141/amd (141) - 4 - 357.084 - S-Q 1.6 % -

28. XRD tulemumsed (1)

Processing option : All elements analysed (Normalised)

Spectrum

Spectrum 1
Spectrum 2
Spectrum 3
Spectrum 4

Mean

Std. deviation
M.

Min.

In stats.

Yes
Yes
Yes
Yes

c

9.57
B.74
B.65
993

9.22
0.63
993
B.65

0

55.57
52.24
54.23
55.98

54.50
168

55.98
52.24

Mg

0.27
0.10
0.19
0.35

0.23
0.11
0.35
0.10

5i

0.61
0.25
0.62
112

0.65
0.36
112
0.25

012
0.25
002
0.03

010
0.11
0.25
0.02

Ca

33.86
3841
36.29
32.60

35.29
259

38.41
32.60

Tatal

100.00
100.00
100.00
100.00

100.00

All results in weight?s

29. XRD tulemused (2)

Koostisest puudub véével, mis voiks kipsi olemasolule viidata, ning rani (Si) ehk liiva sisaldus

on selle arvestamiseks liiga véhene. Kahjuks ei saa keemiliselt madrata marmorjahu kasutamist
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segus, kuna selle keemiline valem on sama, mis kustutamata lubjal. Niisiis erinevalt
renessanssajastul levinud retseptist on siinkohal tegemist peaaegu et puhta lubjaga (kui valja
arvata tdendoline marmorjahu). Kui oletada, et medaljonid valmistati Madalmaades voi
Saksamaal, siis pole see ka véga imelik, kuna Itaalia mood liikus seal 16. sajandil tihtipeale
vaid visuaalselt, jattes teostamistehnikaid vélja. 17. sajandil juba hakatakse siiski ka Itaalia
meistreid importima.”> Madalmaades loodi stukki alguses nii, et algfiguur modelleeriti savist
ning seejarel vodbati lubjaga dle.”® Savi ja lubi olid materjalid, mis olid Saksamaa
ehitusmeistritele tuttavad, ning tdenaoliselt kasutati uue esteetika jaoks peamiselt just neid.’’

Sellele vaatamata leidus segus siiski mingeid tditematerjale. Raske on 6elda, millega tapsemalt
tegu on, kuid mdlemad materjalid on nitidseks kristalliseerunud ning ei lahustu nii Kiiresti kui
lubi lammastikhappes. Kuju poolest vdib oletada, et see vdis olla valmistatud karvadest voi
luudest, kuid mitte kortest, kuna aines puudub sellele loomulik tiihimik; ja munakoortest voi
merekarpidest, kuna see aine moodustab endast korrapéraseid ringe. Seda saab néha pildil nr
32.

30. Taiteained objektide alusmaterjalis

75 Barbara Rinn-Kupka, Stuckkunst in der Geschichte Von einem der groRen Missverstandnisse neuzeitlicher
Forschungen - Restaurator im Handwerk: Die fachzeitschrift fur restaurierungspraxis 2017, nr. 3, Ik 6-11.

6 W. Freling, The rise of interior ornamental Stuccoworks in the Netherlands from the 16th till the 18th Century.
Kokkuvotte ettekandest konverentsil ,, The art and industry of stucco decoration®, Istituto Svizzero, Rooma, 03.-
04. 11 2022.

" B. Rinn-Kupka,*“50 shades of Stucco” - Techniques and market development lines of stucco masters in the
german countries of the 16th and 17th Century. Kokkuvdtte ettekandest konverentsil ,,The art and industry of
stucco decoration®, Istituto Svizzero, Rooma, 03.-04. 11 2022.

51



3.2.2. Poliikroomse osa varvipigmendid

ReadingNo Time Pb Hg Cu Fe Sn Au Ti Zn Mn Ni Pt
816  06/12/2022 15:38 19.0 0.06 1.50 0.38 111 0.083 0.012 0.004 <LOD <LOD <LOD
817  06/12/2022 15:40 6.8 0.02 481 0.72 025 <LOD  0.064 001 <LOD <LOD <LOD
818 06/12/2022 15:43 8.5 0.02 0.01 0.09 001 <LOD 0.004 0.003 <LOD <LOD 0.025
819 06/12/2022 15:44 87.6 8.38 0.58 1.48 059 <LOD 0.104 0.093 0.171 0.06 0.179
820 06/12/2022 15:46 6.9 0.03 0.09 0.41 0.26 0.07 0015 0006 <LOD <LOD <LOD
821 06/12/2022 15:47 759 10.14 0.07 162 1006 0724  0.059 0108 0.127 0.043  0.219
822  06/12/2022 15:49 94.9 413 <LOD 0.22 0.03 <LOD 0.009 0.015 <LOD <LOD 0.255

31. XRF tulemused. Cr, Co ja Ag tulemused on tabelist vélja voetud loetavuse parandamiseks, kuna need
elemendid proovides tdielikult puuduvad.

XRF spektrograafia proove tehti juba pdrast Ulemiste kihtide puhastamist, kuna aparaadi
labimisvdime on piiratud ja Glemine kiht raskendaks ainete tuvastamist. Lisaks nii XRF, SEM-
EDS-i ja tavalisele vaatlusele 10x suurendusel tuvastati primaarsel kihistusel laialdane

kuldamine booluse baasil. Selle asukohad kajastuvad piltidel 34 ja 40-41.

Tulemuste pdhjal tundub, et stigavpunane on kinaver, kuna selle proov néitas kdrget Hg kogust,
kuid soe punase proov raami tlanurgast nditas peaaegu ainult pliid, seega kdige tGenédolisemalt
on tegu pliimennikuga. Naha toonis samuti leidus pliimennikut, lahjendatult pliivalgega. B1
ja B2 osas leidus erekollasest alumisest kihist vérdlemisi palju tina, mistéttu voib oletada, et
tegemist on plii-tinakollasega (edaspidi tinakollane), mis oli 16. sajandil ka isna populaarne.
Samas kollane varv, millega esimest punast kihti muudes kohtades B3 ja C1 aladel hiljem Ule

maaliti, on juba mingi teise pigmendiga. Roheline peaks olema aga vaskroheline.

Krooni parlosas (B3) ja kogu kuju tagaplaanil tuvastati natuke sinist, mida ei ole vdimalik eraldi

maéarata, kuna seda on arvatavasti suuremas osas vaskrohelisega tooni andmiseks tle laseeritud.
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32. Mikrolhividel baseeruv stratigraafia ja XRF provide vétmiskohad.

53



3.2.3. Varvide sideainete otsimisel

Sideainete maaramiseks on kasutatud FTIR aparaati. FTIR metoodi pohimdtteks on erinevate
molekulide vibratsioonide Ulesmérkimine, vibratsioone tekitatakse pommitated ainet
infrapunakiirgusega. Aine méaaramine toimub andmebaaside pdhjal, kus vorreldakse erinevate
ainete vibratsioonide mustreid. Kuna véarvikihid on kogu objekti osas tksteisega liimistunud ja
nende eristamine liistudena pole véimalik, siis korjati proove varvi pulbrina maha kraapides.
Onneks vdimaldab FTIR meetod ka 10-20 mikroni suuruseid proove analiilisida.”® Mustrite
kattuvuste tapsemaks leidmiseks saab kasutada Agilent MicroLab Expert programmi,’® kuid
kuna selle t66 puhul selline vdimalus puudus, siis vOib konkreetse aine m&aramine osutuda tisna

keeruliseks ning selle asemel piiuti mustreid méérata vahemalt ainegrupi suhtes.

Proove voeti jargnevatest varvidest: pliikollane, kinaverpunane, vaseroheline, nahatooni vérv,
sinakashall vahekiht, mdnes kohas leiduv must ja poliikroomiat kattev rohekashall kiht. Pildil
nr 35 voib ndha nende omavahelisi Ghiseid mustreid. Siinkohal on téhtis &ra mérkida, et 1700
lainepikkusel esinev korrelatsioon pliikollase puhul puudub.

Jargnevalt vdib n&ha proovide korrelatsiooni erinevate ainegruppidega: proteiinipdhised
sideained, vahad, 6lid ja anorgaanilised ained. Vordlusmaterjal on vdetud Tartu Ulikooli

keemia instituudi lehekiljelt https://spectra.chem.ut.ee/paint/pigments/. Lisaks sellele kasutati

ka IRUG andmebaasi http://www.irug.org/search-spectral-database?reset=Reset. Sealt ei ole

vdimalik pilte saada, kuid tahtis materjal, mida nt Tartu Ulikooli andmebaasist ei leidunud, on
vahad, mis sisaldavad 3500-3000cm-1 lainepikkusel vibratsioonide kaart. Mdned naited neist

on karnauba, mirdi, Austraalia- ja Afrika mesilasvahad.

78 Jennifer Mathias, How Does FTIR Analysis Work?. - InnovaTech, Plymouth,
https://www.innovatechlabs.com/newsroom/672/stuff-works-ftir-analysis/ , (vaadatud 10. V 2023).

9 FTIR Spectroscopy, Infrared Spectroscopy—FAQs, How do you analyze FTIR results? — Agilent,
https://www.agilent.com/en/support/molecular-spectroscopy/ftir-spectroscopy/ftir-spectroscopy-basics-faqgs,
(vaadatud 10. V 2023).
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33. Objekti FTIR proovid iseenesega vérdluses.
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tuse vérvile:

Munakollane
Jédneseliim
Gum arabic
Laktoos
Nahaliim

Referents
kohad:

Tulemus: Osalisi mustri kattuvusi kohtab ainult munakollase puhus; neid on 2900-2800 ja
1750 lainepikkustel.

~2900-2800 ~1750 ~1450 ~920 ~650

34. Objekti FTIR v@rdluses proteeinpdhiste sideainetega.

Nii 6lid kui ka vahad leiavad korrelatsiooni objektiproovidega 2900-2800cm-1 ning 1750cm-
1 lainepikkustel, kuid 6lide tipp-punkt 1750 on liiga kérge meie objektist vGetud proovidega.
Erinevate ainete vibratsioonid v@ivad uksteist katta, kuid mitte summutada, mistdttu on 6li
sisaldumine sideaines ebatdendoline. Sama kehtib ka suurema osa proteiini sisalduvate

sideainetega, valja arvatud munakollasega.
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Joone vérv vastab
nimetuse vérvile:

Shellak vaha
Mesilasvaha
Candelilla vaha

%Transmittance
a
o

60
T T T
3500 2500 2000
‘Wavenumber cm-1
Referents
~ 2900-2800 ~1750 ~ 1450 ~920 ~650
kohad:

Tulemused: Vastavusi on vaid 2800-2900 lainepikkuse osas, kuid muude tipppunktide madalus teeb
voimalikuks nende “sisse segunemist” teistest ainetest tingitud lainepikkustega uuritavas objektis.

35. Objekti FTIR v&rdluses vahadega.
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Joone vérv vastab aine
nimetuse varviga:

Paevalille oli
Linaseemnedli
Kastooroli

85

80

75

%Transmittance

70

65

60

55

50

1742

45

Referents
kohad:

Tulemus: Osalisi mustri kattuvusi kohtab 2800-2900 lainepikkustel ja 1750 lainepikkusel, kuid
vérreldavate ainekoguste vahe on liiga suur. Samuti on dlidel kaks tipp-punkti mis objektilt puuduvad - 1150 ja 750 alal.

~2900-2800 ~1750 ~1450 ~920 ~650

36. Objekti FTIR v&rdluses Glidega.

Medaljonist vdetud FTIR tipud 1450cm-1, 920cm-1 ja 650cm-1 lainepikkustel on ilmselt
seotud plii ja/vdi lubja sisaldusega. Uldiselt ei saa elda, et (ikski sideaine grupp oleks vaga
otseses korrelatsioonis objektist vdetud proovidega ja kiisimus sideainest jaab hetkel vastamata.
Vadib-olla oli tegemist mingi erilise tollal kasutatud segu retseptiga. Vahemalt vdib 6elda, et
tegemist ei olnud liimi, kipsi- voi dlivarviga. Sideaine komplekssus kajastub edaspidi ka

puhastuse problemaatilisuses.
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Joone virv vastab
nimetuse varvile:
Kips
Kriit
Kaltsiit
Plii
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Wavenumbers (sm:1)
100
& 7
T T T T
: ‘Wavenumber cm-1
Referents
~2900-2800 ~1750  ~ 1450 ~920  ~650
kohad:

Tulemused: Vastavused 2900-2800 vahemikus on koguselt ebapiisavad. Vastavusi leidub 1450, 920 ja 650 lainepik-
kustel, kusjuures kriit katab 920 tippu ja plii 650. Kipsi objekti varvikihtides ilmselt ei olnud iildse.

37. Objekti FTIR v&rdlus anorgaaniliste ainetega.
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3.3.  Varvikihid ja nende edasine tulevik

Selles t06s parineb suurem osa kujude polikroomia infost just naise figuurist, kuna s6jamehe
kuju polikroomia oli dra pdlenud. Kusjuures ei pélenud kuju mértsipommitamises, vaid palju
varem, kuna figuuri maaliti pérast pdlengut mitmeid kordi monokroomselt tle. Need pérast
pdlengut tehtud tlemaalingu kihid olid mdnes nurgas puhastamisprotsessis séilinud, mis
vOimaldas sailitada materjaliuuringu jaoks vajalikku ainet, kui seda kunagi oleks vaja. Muus

osas oli kihid eemaldatud, kuna nad varjasid ja moonutasid figuuri reljeefsust.

Kuigi polukroomia tegemise tépseid aastaid pole teada, vdib neid stiil jargi jagada kahte gruppi:
renessanssmaalingud ja baroksed maalingud. Renessanssmaalinguid iseloomustab kullatis ja
puhtad eredad varvid ning barokseid tumedamad toonid ja kerge detailide tumedamaks
varjundamine, kus see reljeefi vormi toestaks. Alates 1825. aastast oli Eestis keelatud hooneid
kirjuks maalida, seega klassitsismi ajastul ei olnud v@imalik seinaliigendusi vérviliseks
maalida®® ning tdenioliselt hakati sellel ajal objekte monokroomselt iile maalima. Uldiselt vdiks

medaljonide stratigraafia valja ndha nii:

8 MKAR, ERA.T-76.1.10816: Eesti arhitektuuri ajalugu. Varvi kasutamine Eesti arhitektuuris. Kd I - 1 ja Il
peatiikk. K. Kodres. A-596, 1981, Ik 17.
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KIHT

PILT

KOMMENTAAR

1. Renessansaegne

38. Renesanssiaegne polikroomia 1.

IImselt ei olnud
algse figuuri nahk
varvitud, kuna
inkarnaat ei vasta
stiililise
detailsuse poolest
muu
polukroomiaga.
Peale selle
asetseb inkarnaat
mikrolihvide
alusel
sinakashalli kihi
peal, mida muul
figuuri osal leiab
vaid barokse Kihi
alt.

Raami
eelviimases reas
paremas ulemises
nurgas leidus ka
vahemal méaral
pintslijoonega
punast. See vois
olla kas ornament
vOi Kiri, sest
medaljonidel on
seal Usna tihti ka
Kirju.
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Kujule lisati
sinakas tagaplaan
ja péarlirida. Pole
vdaga selge, aga
tundub, et sinine
kiht koosneb
kahest osast:
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S rohekas lasuur

a stigavama tooni

S saavutamiseks.
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39. Renesanssiaegne polikroomia 2
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2 Sinakashall krundikiht, mis on jargmistel maalingutel ka

c>ts osaliselt kleidi ja peakatte juures katmata jaetud.
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Lisatakse
inkarnaat,
juuksed ja silmad
varvitakse
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40. Barokne polukroomia 1.
Vérvilahendust
otsustatakse pisut
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maalitakse
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41. Barokne poliikroomia 2.
4,
Klassitst- IImselt oli sellel
lik Rohekashall kiht Kihil vahesel
maéaral ka

toneeringut.
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Valge lubjavérvikiht

Sellele jargneb kuus kihti, mis vahelduvad halli, roosa ja
beezide kihtidega.

43. Muud kihistused 2.

Kihid on védga
haprad ja tuimad,
eemaldusid
kergesti. Paremini
vaadeldavad
s6jamehe figuuril
kui naise
medaljonil.
Sbjamehe figuuril
neid ka séilitati
paaris nurgas, aga
muidu eemaldati
molemalt
medaljonilt.
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3.3.1. Varvikihtide avamine ja puhastusproovid

Asjaolul, et kuju mehaaniline puhastamine oli Usna aegandudev, siis prooviti leida ka mingeid
keemilisi meetodeid, mida tlemiste varvikihtide pehmendamiseks vdiks kasutada. Siinkohal ei
eeldatud, et rohekashalli vatitikuga rullides oleks vdimalik seda eemaldada ning seda meetodit
puhastusproovide tegemisel ei kasutatud. Selle asemel tehti Evolon riiega kompressi, kastes
selle tukike puhastuslahustisse ning asetates valitud kohale, ning lasti umbes 15-20 minutit
mdjuda. Seejdrel eemaldati ja puhastati mehaaniliselt skalpelliga. Lahuse ja&ke eemaldati
Blitzfix k&snaga. Erandiks olid lonex H ja OH, millele lisati geelistamiseks natukene Tylosi
(2%) ning Evolon riidega ei kastetud lahustisse, vaid sellega kateti lahus pealt (et valtida
kuivamist). Kuju peal prooviti sellise meetodiga jargmised ained: sidrunhape 4% lahust, lonex
H, lonex OH, triammooniumtsitraat 3% lahust, EDTA, nitrolahusti.

Kdige paremini ja kiiremini avaldasid efekti sidrunhape lahus ja nitrolahusti, kuid ka nende
juhul ei saa Gelda, et see vaga tooprotsessi kiirendanuks. Lisaks sellele on tegemist (sha
tugevate ainetega, mis voivad kergesti ka alumisi poliikroomia kihte kahjustada, kui mitte
koheselt, siis pikaajaliselt. lonex OH ja EDTA avaldas vahest mdju vaid valgele lubjakihile,
mida on ka ilma selleta tsna kerge skalpelliga puhastada. Triammooniumtsitraat ja lonex H
avaldasid mdju ka rohekashallile kihile, kuid vahesel mééral ja vajasid selle jaoks rohkem aega.
Vdib-olla tundliku avamise péhimdtete jargi oleks kdige parem variant triammooniumtsitraat,

kuid see teeks kihtide avamise protsessi liiga aeglaseks.

Lisaks sellele prooviti varasemast puhastamisest eristunud tikil, millel oli séilinud natukene
punast ja rohekashalli, ka neid kemikaale: tarpentin, atsetoon, white spirit ja pinna
kuumutamine l&bi riide, mis on vahade eemaldusmeetod. Atsetoon ja white spirit pdhjustasid
polukroomia eristumist algmaterjali pinnast, kuid mitte kihtide pehmenemist. Muud meetodid

ei avaldanud mingit mdju.
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Nitrolahusti 1
Sidrunhape 4%
Ionex H ]
Ionex OH [__]

Triammoonium-

tsitraat 3% [ |
EDTA [

.....

44, Proovide kohad. lonex H kompressi pandi kaks korda, Uhe ja kahe kompressi tulemusi eristab punktiirjoon.
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45, Proovikohad ilma ringjoontega paremaks vrdluseks.

3.3.2. Polukroomia edaspidine saatus

Puhastusproovide ebaefektiivsete tulemuste tagajérjel avati polikroomia siiski peamiselt
skalpelliga, osaliselt pehmendades sidrunhape 4% lahusega. Vahepeal Kkatsetati eemaldada
kihid ka Zweiss mikroskoobi all, kuid sellisel juhul osutus skalpell tihtipeale liiga tuimaks
meetodiks, mis l8ikas maha rohkem kihte kui vaja. Kuigi eesmargiks oli barokse Kihi

paljastamine, on praegune vérvi eemaldamise tulemus palju eklektilisem.

Kuna polukroomia avamise kdigus avastati mitmeid detailitundlikke osasid nagu lokid ja raami
ornament, siis otsustati, et praegused mehaanilised meetodid ei ole pinna suhtes piisavalt
tundlikud ning edaspidist avamist skalpelliga ei soovitata. Pollikroomia avamist saab jatkata

ainult siis, kui seal saab eristada kas aastaid voi leitakse paremad eemaldusmeetodid.

67



3.4. Objektide eksponeerimine

Arvestades objektide vaieldamatult kdrget ajaloolist vé&rtust Eesti jaoks, oleks tahtis
vOimaldada nende edaspidist eksponeerimist. Selle jaoks on esiteks vaja mingil maaral
visuaalset tervikut ja esinduslikkust saavutada, aga vdimaldada objekte eksponeerida
voimalikult 1&hedaselt sellisena, kuidas nad olid algseks vaatamiseks mdeldud - ehk seinal ja
vaatleja peast kdrgemal. Tuleb arvestada, et kuigi tehniliselt on eksponeerimine vdimalik ka
horisontaalasendis, moonutab selline vaade ndoilmet ja ka vaataja arusaamist nende algsest
funktsioonist. Jalgides samal ajal kaasaegseid konserveerimisprintsiipe, peab arvestama, et kdik

figuuri moondavad konserveerimis ja restaureerimis t66d peaksid olema tagasipooratavad.®:

Visuaalse terviku ja esindusliku véljandgemise eesmarkidel on mdlematel kujudel kohmakas ja
reljeefi detaile varjav paks lubjakiht peaaegu taielikult eemaldatud ning raamidelt eemaldatud
tolmune lubi, kasutades Blitzfix késna ornalt puhastamiseks. Siinkohal tuleb maérkida, et
alusmaterjal ei kannata otsese veega puhastamist voi kuiva hddrumise meetodit, kuna need
hakkavad kas koheselt materjali eemaldama voi ei ole efektiivsed. Poolkuiva kdsnaga kerge
tupsutamine t66tas hésti. Lisaks sellele on naisfiguuri paljastud poolel originaalne poliikroomia,
kuid selle eesmark on rohkem tahelepanu kdita (nii vaataja kui ka tulevase vdimaliku uurija
suhtes) kui harida. Peale selle seati eesmérgiks ka s6jamehe nagu rekonstrueerida eemaldatava

maskina, fotosid ja séilinuid fragmente analtdsides.

3.4.1. Kaotatud fragmendi taastamine

Kui maalide konserveerimisel on retuSeerimine selle loomulik osa, siis skulptuuri
konserveerimise puhul on kadude taastamisel vdi reintegreerimisel palju vaidlusi. Tihti
Oeldakse, et seda ei ole vaja, kuna tavainimese silmad on niigi harjunud ajaloolist skulptuuri
fragmenteerununa vaatama. Seda oleks ehk kohane 6elda skulptuuri kohta, mille kaotatud
vormid kas ei oma ikonograafilist tahtsust voi jadvad tutpiliste vormide alla, mida on kerge ette

kujutada ka neid otseselt ndgemata.

81 Jean Michel André, The restorer's handbook of sculpture. Van Nostrand Reinhold, 1977, Ik 42-46.
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Sdjamehe figuuri puhul on aga ndgu Usna téhtis element, kuna kdik medaljonid on m&eldud
Uksteise peale vaatama, mis kajastab linnakodanluse jarelevalve motiivi. Samuti on kujude
teostus ebattdipiline, omab ainulaadset kaekirja ja vormilahendust ning vaatajal oleks vdimatu
midagi oma kujutlusvéime abil luua vai taastada. Onneks on ka iiks foto medaljonist, kui ta oli
veel tervik, mis vimaldab selle ndgu rekonstrueerida. K&iki neid asjaolusid arvestades otsustati
seda teha. See foto vOib ka ajas kaotsi minna vOi raskesti kéttesaadavaks muutuda.
Rekonstruktsioon voiks seega teenida lisaeesmérki ja olla teine tunnistus nédo kunagisest
voimalikust vormist. TagasipOoratavuse printsiipi jalgides aga otsustati, et rekonstrueeritud osa
peab jadma ka eemaldatavaks ja pohimdtteliselt tootama maski printsiibil.

ERA.5025.2.N-1050

46. Pilt figuurist ajal, kui tema négu oli veel terve.
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Maski materjaliks otsustati kasutada kipsi, mis on pOhimdttelt sarnane, kuid siiski teine
materjal. Peale selle on Kips (isna kerge ja erinevalt suuremast osast voolimissegudest ei muuda
sisuliselt kivistumise protsessis enda mahtu. Alternatiivina voiks kasutada ka vaigu baasil
voolimissegu nagu Milliput v6i Apoxie sculpt, kuid mdlemad materjalid on raskesti

kéattesaadavad ja tsna kallid.

Kipsist maski valmistamiseks vooliti koigepealt skulptuuril kadunud alad plastiliinist,
isoleerides materjalid pakkekilega. Seejarel valati kips kdigepealt otse voolitud figuuri peale,
seejarel voeti kipsvorm koos plastiliininga medaljonilt maha ja valati tagumine osa. Nii saadi
vorm — kill aga n-6 must vorm, mida kahjuks ei saa pérast valamist sdilitada. Kaheosalist
valamisvormi seebistati seestpoolt ja thendati kokku teibiga. Seejarel valati sisse (toimus
sissevalu). Kdiki neid etappe kajastab ill. 47. Palju parem oleks olnud valamisvormi 1-2 nadalat
kivistuda lasta ning korralikult tle lakkida, et valtida 16pptulemuse kleepumist musta vormi
kilge. Kahjuks ajapiirangud seda ei vdimaldanud. Maski pidi ka tsna palju parandama, kuna
nédo peen keskosa ei kannatanud valamisvormi intensiivset I16hkumist selle Umbert. Mask
parandamiselkasutati armeerimiseks marlitiikk, mida kasti kipsisegusse ja asetati killustunud
tikkide tagumisele poole, lisaks veel natuke kipsiga tle valades (ill. 48.). Ninast ja silmast
ilmnes mora ja I6puks otsustati tagumist poolt lisaks Apoxie sculpt tlikkidega toestada ja
injekteerida mdorasse natukene Medium fir Konsolidierungi. Maskile lisati Apoxie sculpt
materjalist veel kaks rdngast, millele saab kinnita da noori. Lisaks sellele lisati véike
konstruktsioon, mis peaks kahe medaljoni osade vahele kinni jadma ja maski digesse asendisse
kinnitama. Kahjuks ei olnud vdimalik saavutada piisavat (originaalvormi suhtes) sligavust

silma piirkonnas, kuna siis oleks kipsmask ebastabiilselt Ghuke.

LApuks sobitati valge kipsist mudel figuuriga kattes selle soe-hallides toonides kaseiinkrundi-

ja vérviga. Oige tooni saavutamiseks segati musta ja naturaalse umbra pigmente.

Sellisel viisil on taastatud kuju tdiesti tagasipOdratav ja originaalist eristuv. Kui tulevikus

otsustatakse, et lisandus on kohmakas ja kdlbmatu, saab seda lihtsalt eemaldada.
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4. Kahe osa kinnitamine

6. Katki lainud tulemus
(hakkame paastma)

47. Kipsmaski tegemise protsess.
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7.Tukide leotamine vees enne uue
kipsi lisamist (peavad taielikult
marguma, mille tunnistuseks on
mullitamise [6petamine)

8. Fragmentide kokku panemine
marli ja kipsiga

9. Silma piirkonna sisse valamine 10. Tulemuse koikide

(tagumisel poolel on marl) kipsiparandustega ja
skalpelliga nikerdatud
silmaga

48. Kipsmaski paastmine.
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49. Tagumine pool, retuss ja 10pptulemus.




3.4.2. Fragmentide kokkupanemine

Sellised véarilised medaljonid vajaksid vaieldamatult ka véarikat kohta, kus neid publikule
eksponeerida. Kuna objektid kuulusid Tallinna Linnamuuseumile, siis esimene variant oleks
neid eksponeerida muidugi Raidkivi muuseumis, kuid kahjuks polnud neile kohta. Jargmine
variant oleks olnud Tallinna raekoda, kuid enne seda teatas Linnamuuseumi esindaja oma
soovist laenutada neid hoopis Mauritiuse Instituudile, et medaljone Dominiiklaste kloostri
kaikudes eksponeerida, kus on ka muid Tallinna raidkive vélja pandud (samuti soovis Tallinna
Linnamuuseum kasutada medaljoni ka tulevaseks ajutiseks ndituseks). Koht on pohimotteliselt
sobiv, kuid selleks on vaja medaljonid seina kiilge riputada, kuna kloostris pole vajalikke
poodiume, kus medaljonid vdiksid asetseda kas horisontaalselt voi nurga all.

Kui tulevikus oleks vdimalik medaljon nurga alla asetada, siis vOiks baasi loomiseks valada 60
cm diameetriga Kkipsist baasi ja tlhimike vahelised augud tdita (muidugi isoleerides
originaalmaterjali néiteks vahaga, et valtida kleepumist). Seejarel saaks kogu kuju kokku panna
metallvodga. Sellisel juhul voiks figuuri asetada naiteks 40-50 kraadise nurga alla ja detaile
hoiaks omal kohal valatud kipsi piirid ning medaljoni imbritseva metallist voo poolt avaldatav
rohk. Sellest esmasest vahem kulukast ideest tuli aga loobuda, sest Linnamuuseum leidis

vOimaluse kallimaks lahenduseks.

Killud tuleb siiski omale kohale kinnitada metallist konksudega, mis on painutatud L-tdhe
kujuliselt. Selline kinnitamisviis on juba raidkivide jaoks kombeks saanud. Aga millele nad
kinnituvad? Uks variant on muidugi roostevaba metallplaadi kiilge. Metallplaat peaks olema
vahemalt 1 cm paksune ja 64 cm diameetriga, mis on esiteks isna raske materjali kogus, teiseks
ka Usna kallis ja raskesti toodeldav. Teoreetiliselt vdiks selle probleemi lahendada alusplaati
mitte tahkeks muutes, vaid kasutades sarnaselt rattale vorestikulist struktuuri. See aga nduab

palju rohkem téokulu.

IImselt ei sobi puit aluse materjaliks, kuna see on liiga pehme, aga teisalt ka sellepérast, et puit
vOib liikuda ja deformeeruda. Kips on piisavalt tugev, et 40kg medaljoni kanda, aga vajaks
palju suuremat paksust kui 1 cm, mistdttu vOib see jdada visuaalselt medaljone doominerivana;
ning ei ole flusiliste réhu kindel ja vdib 166gil puruneda. Kdige parem alternatiivvariant
metallile oleks plastik, kas pollatsetaan, mis on tugevam ja kallim, vdi polUetileen. 2 cm plaadi
sisse kokkupressituna on ebatdendoline, et Ukski nendest puruneks vai deformeeruks. Nende

kaal oleks ilmselt kergem metallist, samuti on plastik ilmastikukindel, kuid mitte
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kraapimiskindel. Probleemi tekitaks siin just esteetika — plastpind on liiga sile ja ei v8imalda
eriti varvimist ega sobi héasti loomulikust kivist tmbritsetud keskkonda. Aga selle odavuse tottu
vOiks see hésti sobida ka ajutise lahendusena paremate lahenduste tulekuni. limselt on mingil
maéaral kusitav ka plastiku kasutamise dkoloogilised aspektid.

3.4.3. Hoiutingimused

Uldiselt on originaalmedaljonid suhteliselt ilmastikukindlad ja ei vaja sailimiseks erilisi
tingimusi. Ainuke asi, mida tuleks valtida, on otsese vee peale sattumine, mis kehtib ka hooldus-
ja puhastusmeetodite kohta. Muus osas sdltuvad tingimused lisamaterjalide vajadusest. Selleks
tuleks véltida rooste voi hallituse tekkimise voimalusi, vdimaldades kujule kas vastupidavatest
materjalidest lisandusi vOi piisavat 6hu litkumist ja kuivust. Stukile soovitatav dhutemperatuur
peaks olema vahemikus 13-23°C ja ohuniiskus ei tohiks olla kdrgem kui 55%, kusjuures
madalamal temperatuuril on soovitatav kuivem 6hk kuni 35%.%2 Kemikaalide kasutamist on
parem véltida, kuna avatud vérvikihtide pikaajalised reaktsioonid ei ole nende suhtes
prognoositavad. Medaljone tuleb transportida alati horisontaalses olekus, sGltumata aluse

olemasolekust.

82 Becherini Francesca jt, Microclimatic monitoring for the investigation of the different state of conservation of
the stucco statues of the Longobard Temple in Cividale del Friuli (Udine, Italy). - Journal of Cultural Heritage.,
nr 18, 07.2015, Ik 378.
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KOKKUVOTE

T606 pohineb kahel vaekojast périt hévinud objektil, mis kuuluvad Tallinna Linnamuuseumile.
Selle t66 eesmérk on objekte uurida, luua kontekstipGhine alus nende mdistmiseks ja

vaartustamiseks ning valmistada need konserveerimise abil tulevaseks eksponeerimiseks.

Esimesest ja teisest peattkist jareldub, et Tallinna 1554. aasta vaekoda oli tdeline ainulaadne
renesanssparl P6hjamaades, kus sel ajal domineeris manerism ja eeskujude pdhine arhitektuur.
Selle puhast itaaliaparast vormi leiab vaevu muudes Hansalinnades, raékimata levinud
printidest. Samas oli ka selle pildiprogramm ajaga tdiesti kaasas ja kajastas reformatsiooni
mdojul vélja arenenud kodanlikku motiivi, kus vaekoja kilastajad vastutavad oma tegude ees
ilmalike korrahoidjate, mitte jumala ees. Vaekoja medaljonid valmistati vdga teadliku
kunstniku poolt, kes mdistis kasutada nii uudseid materjale kui ka iseenda loomingulisust.
Tapseid analooge kujutvai tegelasti pole thelgi 16. sajandi trikiselt v6i medalilt leitud.
Medaljonide portreelise iseloomu tottu jaab avatuks ka vdimalus, et medaljonid pidid kajastama
tolle aja konkreetseid linnaelanikke.

Uuringute tulemusel saadi teada, et tegemist on peaaegu téielikult lubja ja lubjakivi baasil
valmistatud stukiga. Lisaks taastati digitaalselt véimalikud originaalsed vérvikihid, mida vdib
jagada renessansiaegseks ja barokiajastu polikroomiaks ning Klassitsismijargseks
monokroomiaks. Renessansiaegne on ere ning selles domineerivad kollane ja erepunane.
Baroksed kihid on tumedad, varjutamises domineerib stigavpunane ja roheline. XRF meetodi
abil tuvastati renessansskihtidel kullatis, pliikollane ja kinaverpunane ning baroksetel

pliimennik ja vaseroheline.

Praegu jaab dhku terve ansambli vérvilahenduse kusimus. Kuna seekord oli (hel objektil
polukroomia havinud, siis on raske teha jareldusi sellest, milline oli kdigi 11 medaljonist
koosneva kompositsiooni lahendus. Lisaks sellele on praegu poliikroomia kihtide avamine
peatatud, kuna otsustati, et olemasolevad ja t66 jooksul proovitud meetodid pole adekvaatsed,
mistottu tuleb paremaid vérvieemaldusmeetodeid otsida. Kui paremad meetodid on olemas, siis
saaks neid kasutada primaarse poliikroomia raamornamendi paremaks uurimiseks, kuna kuskil,

kas voi teisel medaljonil, vdib ta olla ka paremini sailida ja kirju sisaldada.

Konserveerimisprotsessis puhastati mdlemad figuurid Blitzfix k&snaga tolmust ja eemaldati
ebalhtlased ja haprad hilisemad vérvikihid. Samuti loodi Taavi Tiidori juhendamisel (he

figuuri fragmentidele olemasolevate fotode jargi modelleeritud nédgu, mida saab soovi korral

76



maskina peale panna ja ara votta. Mask tooniti soehallikaks kaseiinvarviga. Arutati pohjalikult
ka vajadust mdlema medaljoni fragmendid kokku panna ja esitati vGimalused selle
teostamiseks. Kus ja kuidas medaljone edaspidi eksponeeritakse jadb veel Tallinna
Linnamuuseumile otsustada.
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SUMMARY

This thesis is based on two objects belonging to the Tallinn City Museum originating from a
destroyed weigh house. The purpose of this thesis to study these objects, create a contextual
basis for understanding and valuing them, and to preserve them for future exhibition.

Based on the first and second chapters, it is evident that in 1554 the Tallinn weigh house was a
genuine and unique Renaissance gem among the Nordic countries, where Mannerism and print
architecture dominated at the time. The pure Italian form of the weigh house is hard to find in
other Hanseatic cities, not to mention the common prints. At the same time, its iconographic
program was contemporary and captured the bourgeois motif that emerged during the
reformation, according to which the visitors of the weigh house were held responsible for their
actions to secular administrators rather than to God. The medallions of the weigh house were
likely crafted by a highly knowledgable artist who employed innovative materials and utilised
their own creativity, since no identical representations of the depicted figures have been found
in any 16th-century prints or medals. Given the fact that the medallions as artform often featured

portraits, it is possible that they were intended to depict specific townspeople of the time.

Research has revealed that the medallion is composed of nearly pure lime-based stucco. Its
potential original layers of paint were digitally restored, which can be divided into Renaissance
and Baroque polychromy and Post-Classical monochromy. The Renaissance layers are vibrant
with hues of yellow and bright red, while the Baroque layers are dark, make use of shading and
feature shades of deep red and green. Through the use of XRF methods, the analysis of the
Renaissance layers revealed the presence of gilding, lead-tin yellow and cinnabar red, while the

Baroque layers revealed minium and verdigris.

However, the question regarding the colour scheme of the entire ensemble remains unsolved.
As the polychrome layer of one of the two objects has been destroyed, it is difficult to draw any
conclusions regarding the solution of the entire composition consisting of 11 medallions.
Moreover, the revealing of the polychrome layers has been suspended for the time being as it
has been determined that the existing and tried methods were inadequate, thus better colour
removal methods need to be identified in the future. In the event that better methods are
identified, they could be used to further research the design of the primary frame ornament, as

it may be better preserved in some parts (even in another medallion) or contain letters.
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In the process of preservation both figures were cleaned of dust using a Blitzfix sponge, and the
more recent layers of paint, which were uneven and fragile, were removed. In addition, under
the guidance of Taavi Tiidor, a new plaster face was created for one of the figures, which can
be put on and taken off as a mask, and which was toned to a warm grey colour with casein paint.
Extensive discussions were held regarding the need to assemble the fragments of both
medallions, with proposals for how to carry this out. Where and how will the objects be

exhibited ist o be determined by Tallin City Museum.
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https://www.pzc.nl/walcheren/mooier-dan-in-de-steenrotse-was-er-niet~a040f75a/ (vaadatud
20. V 2023).

19. Poola naited

a) R. Peplinski, 498 dom, kamienica Czirenbergéw ul. Dtuga 29 front 1. — Wikimedia
commons, 2012,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:498 dom, kamienica Czirenbergow ul. Dluga 29
_front_1 Rafat Peplinski.JPG (vaadatud | 2023) .

b) (Dtuga 53 ) Benhamburg, Gdansk city centre. — Wikimedia commons, 2008,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gdansk_city_centre.jpg (vaadatud 1 2023).

c) R. Babakin, Great arsenal on piwna street at the old town of gdansk, Poland. — Freepik,
https://www.freepik.com/premium-photo/great-arsenal-piwna-street old-town-gdansk-
poland_24888390.html (vaadatud I 2023).

20. Saksamaa naited

a) Castle Schwerin. — Castles and manor houses: Mecklenburg-Western Pomerania,
https://gutshaeuser.de/en/castles/castle_schwerin (vaadatud 1 2023).

b) 1. Giel, Bayreuth Schloss. — Wikimedia
commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bayreuth _Schloss.jpg (vaadatud
| 2023).

c) CELL. The Residence Museum in Celle Castle announces the event dates for April 2022. —
Celler Presse, 04.05.2022, https://celler presse.de/2022/04/04/termine-im-april-2022-im-
residenzmuseum-im-celler schloss%EF%BF%BC/ (vaadatud | 2023).

21. Bustmedaljonide néited

a) Aldobrandi villa - Stephen Harmer, Villa Aldobrandini,
https://www.gardenvisit.com/gardens/villa_aldobrandini (vaadatud 20. V 2023).

b) Amalienburgi paviljon - Rufus46, Nymphenburg Amalienburg-1. Wikimedia commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nymphenburg_Amalienburg-1.jpg (vaadatud 20. V
2023).

22. Linke Wienzeile medaljonimaja. —Gold medallions, facade, apartment building at
Linke Wienzeile 38, 1898. — Koloman Moser, Arthive,
https://arthive.com/es/artists/137~Koloman_Moser/works/517654~Medallones_de_oro_facha
da_edificio_de_apartamentos_en_la_Linke Wienzeile 38 (vaadatud 20. V 2023).

23. Hulkuma lainud medaljon Vene tdnaval. — Daniela Dontsevski, 2022.
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https://arthive.com/es/artists/137~Koloman_Moser/works/517654~Medallones_de_oro_fachada_edificio_de_apartamentos_en_la_Linke_Wienzeile_38

24. Van Heemskercki s6jamehed. - Maarten van Heemskerck. — The British Museum

a) 1548 - https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1949-0709-152 (vaadatud 20. V
2023).

b) 1520-1550 - https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1845-0809-1508
(vaadatud 20. V 2023).

C) 1564 - https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1949-0709-139 (vaadatud 20. V
2023).

d) 1556 - https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1949-0709-73 (vaadatud 20. V
2023).

e) 1568 - https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1949-0709-166 (vaadatud 20. V
2023).

25. Salonia Matidia basti joonistus. — John Brown, 1768 — 1805. — The British
Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_2010-5006-1618 (vaadatud 20.
V 2023).

26.- 45, — Koik illustratsioonid t66 autori poolest, 2023.
32. XRF proove teostanud Riin Rebane, 08.12.2022.

46. Pilt figuurist ajal, kui tema nédgu oli veel terve. - Muinsuskaitseameti arhiiv,
ERA.5025.2.N-1050: Tallinn. Vaekoja reljeef, Autor Johan
Naha, https://www.ra.ee/fotis/index.php/et/photo/view?id=180730& _xr=63bacddc56deb
(vaadatud 1 2023).

47.- 49. — Koik illustratsioonid t66 autori poolest, 2023.

50. Stossi ,,Inglite tevitamine* . - The Annunciation (1517-1518) by Veit Stoss in
Lorenzkirche, Nuremberg, Germany. - Andreas Praefcke, 2009, Wikimedia commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nirnberg_St_Lorenz_Veit_StoR Engelsgru.jpg
(vaadatud 20. V 2023).

51. Brugge Piiha Vere kabel. - Basilica of the Holy Blood - Saint-Baselius Chapel,
Bruges, Belgium. Jim Linwood, 2007. — Flickr,
https://www.flickr.com/photos/54238124@N00/2856664866 (vaadatud 20. V 2023).

52. Vasteras loss Rootsis. - Vasteras slott (Arx Regia), Erik Dahlberg, 1716. —
Wikimedia commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:V%C3%A4ster%C3%A5s_slott (Arx_Regia).jpg
(vaadatud 20. V 2023).

53. Constantinuse ja Heracliuse medal. — The British Museum, 1402,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_M-269 (vaadatud 20. V 2023).

54. Pisanello esimene medal. - Pisanello, medaglia di giovanni paleologo, | esemplare
del bargello. - Sailko, 2014, Wikimedia commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pisanello,_medaglia_di_giovanni_paleologo, |_ese
mplare_del_bargello.JPG (vaadatud 20. V 2023).
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55. Alessandro Alori naise portree. — Untitled, Sotheby’s. Master Paintings: Part I.
New York , 29 .01. 2015. — Alain.R.Truong,
https://alaintruong2014.wordpress.com/2014/12/25/alessandro-allori-florence-1535-1607-
portrait-of-tommaso-de-bardi-half-length-in-a-black-doublet-and-hose-with-a-statue-of-fame/
(vaadatud 20. V 2023).

56. Oliver Cromwelli vastane medal.- The British Museum, 1650,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1888-0515-1 (vaadatud 20. V 2023).

57. Holbeini varav Inglismaal.- Jacob West, Gate at Whitehall from Vetusta
monumenta (Vol.1, 1826). — Wikimedia commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gate_at_Whitehall_from_Vetusta_monumenta_(\Vo

I.1,_1826).jpg (vaadatud 20. V 2023).

58. Stockholmi palee.- Go Guides editorial team,
https://ca.hotels.com/go/sweden/royal-palace-stockholm (vaadatud 20. V 2023).

59.- 62. - Koik illustratsioonid t60 autori poolest, 2023.
63. Vaekoja ida ja Idunaseina fotod.

a) Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (havinud). Léunafassaad. Saarepere, 1924. — Universitas
Tartuensis DSpace, http://dspace.ut.ee/handle/10062/40317 (vaadatud 1 2023).

B) Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (hdvinud). Vaade O-st. Tagaplaanil Niguliste kiriku torn.
Saarepere, 1924. - Universitas Tartuensis
DSpace, http://dspace.ut.ee/handle/10062/40314 (vaadatud I 2023).

64. Sama, mis ill. 46.
65.- 66. Fotod Daniela DontSevski. 14.11.2022.

67. Kuju 4. - Tallinna Linnaarhiiv, TLA.R-242.1.189: Valjakirjutused ja
méarkmed arhivaalidest, fotod vaekoja hoone kohta.

68. Kuju 5. Foto Daniela Dontsevski. 20.10.2022.

69. Kuju 6. Tallinna Linnaarhiiv, TLA.R-242.1.189: Véljakirjutused ja
méarkmed arhivaalidest, fotod vaekoja hoone kohta.

70. Kuju 7. Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (h&dvinud). Detail. Medaljon
fassaadilt. Linnahérra, Autor R.C.E. Kirchhoff, 1929. - Universitas Tartuensis DSpace,
http://dspace.ut.ee/handle/10062/34882 (vaadatud I 2023).

71. Kuju 8. Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (havinud). Detail. Medaljon fassaadilt ,
Autor R.C.E. Kirchhoff, 1929. - Universitas Tartuensis
DSpace, http://dspace.ut.ee/handle/10062/34883.

72. Kuju 9. Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (havinud). Detail. Medaljon
fassaadilt. Habemega vanamees, Autor R.C.E. Kirchhoff, 1929. - Universitas Tartuensis
DSpace, http://dspace.ut.ee/handle/10062/34880 (vaadatud I 2023).

73. Kuju 10. - Tallinna Linnaarhiiv, TLA.R-242.1.189: Véljakirjutused ja
méarkmed arhivaalidest, fotod vaekoja hoone kohta.
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74. Kuju 11. Tallinn. Vaekoda Raekoja platsil (havinud). Medaljoni fassaadil teise
korruse voondis, Autor Saarepere, 1924. — Universitas Tartuensis
DSpace, http://dspace.ut.ee/handle/10062/40318 (vaadatud I 2023).
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LISAD

Lisa 1. Esimese peattiki illustratsioonid

50. Stossi ,,Inglite tevitamine.
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51. Briigge Piha Vere kabel.
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52. Vésterds loss Rootsis.



Lisa 2. Teise peatuki illustratsioonid

53. Constantinuse ja Heracliuse medal.

54. Pisanello esimene medal.
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55. Alessandro Alori naise portree.

56. Oliver Cromwelli vastane medal.
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57. Holbeini vérav Inglismaal.
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58. Stockholmi palee.
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Lisa 3. Kolmanda peatki illustratsioonid

T

1

59. Mikrolihvid ja nende vbtmise kohad 1.
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60. Mikrolihvid ja nende v&tmise kohad 2.

61. Ornamendi muster raamil.
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O e

62. Lisavaade valminud kipsmaskile.
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Lisa 4. Konserveerimiskaardid

Konserveerimiskaart 1.

Objekt : | Stukist naise peaga medaljon.
Autor, koolkond, | Hilisrenessanss.
tookoda: | Polukroomia Lambert Glandorpi t66koda?
Dateering : | 16. saj Il pool.

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Lubjasegu
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Tehnika : | Stukko, téen&oliselt valu, polikroomia
MG6otmed : | 60 cm diameeter
Konservaator : | Daniela DontSevski
Suvi 2022

Tulme kuupéev : T06d alustatud : | 10.2022

Tahtaeg :

Tagastatud omanikule

Tood Iopetatud : | 20.05.2023 :

Toode kokkuvdte, soovi-

tused edaspidiseks
hoiustamiseks

Medaljoni pealmist valget kihti puhastati maha uuringute
labiviimiseks.

ja eksponeerimiseks : Obijekt stabiilne ja seisukord hea.

Kuupéev: 20.12.2020

Konservaator: Daniela DontSevski
Juhendaja: Taavi Tiidor

Objekti dokumentaalandmed

Muud pealdised,

margid, tekstid: | Tallinna Linnamuuseumi TLM Kkjp 1726
registritahised 8079A
8079/2
8079/3

Muud ei ole eristatavad.

Ajalooline diend : | Medaljon kuulus 1554. aastal ehitatud ja praeguseks ajaks havinud

Tallinna vaekoda kujundusprogrammi. Kujundusprogramm koos-
nes (teadaolevalt) veel 10-st medaljonist, kokku 11. Medaljonidel
kujundatud neiud, mehed baretides ja mehed Kiivrites. limselt olid
need imporditud, original vérvikiht maalitud Lambert Glandorpi
poolt. Vaekoda omal ajal (ks esimestest ja ldse véhestest téisre-
nessanslikest hoonetest Tallinnas. Havis martsipommitamises ja
sellest le jadnud dekoratiivsed detailid suunati Tallinna Linna-
muuseumisse.
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Andmed varasemate

restaureerimiste kohta:

Varasemalt puhastatud, vee, etanooli, pintsli ja skalpelliga.

Bibliograafia:

Krista Kodres jt, Eesti kunsti ajalugu 1520-1770 (2. osa). Tallinn: Eesti
Kunstiakadeemia, 2005.

Arhiiviallikad :

Valjakirjutused ja markmed arhivaalidest, fotod vaekoja hoone
kohta. TLA.R-242.1.189 (autor Rasmus Kangropool)

R. Kangropooli valjakirjutused Raekoja, Raeapteeqi ja Suurgildi
ajaloost. (Siin hulgas ka raekantselei, vaekoda, kirikud, kloostrid,
saunad, marstall jne.) TLA.R-242.1.184

T
kirjeldus:

Teostati varvikihtide uuringuid mikrsoskoopia ja XRF, XRD ja FTIR
spektrograafia meetoditega.

Valati mikrolihve.

Puhastati osaliselt maha Glemist lubivérvi kihti.

Koostaja : Daniela DontSevski
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https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001096&active=6&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
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Ristloiked

Jrk.
Nr. Ristldike asukoht Ristldike kirjend Lihvi nr.
1. Esimese tiaarajoone rombi keskelt. | Erekollane, tellispunane,
kullal&ige, sinakashall, ere TN_KJ 01
roheline, rohekashall.
Pea tagumises osas oleva orna-
2. mendi alumisest &&rest. Baasmaterjal, soe punane, TN_JR 01
kollane, sinakashall, ro-
heline, mustjas, rohekashall
Juuste alumisest paremast adrest. Kollakas baas, tellispunane,
3. sinakashall, pruun, véike ti- | TN_JUUS 0
kike musta keskel. 1
Krae osa eristuva punase joone alu- | Kollakas baas, tellispunane,
misest keskosast. natukene kullaldiget, TN_KRAE_
4. sinakashall, kinaverpunane, | 02
rohekashall, valge.
Natukene valget alust, tume-
Né&o paremal poolel, 2cm huultest hall, roosa, rohekashall.
paremale pdsest.
5. TN_NAGU_
Valge baas, erekollane, 02
natukene tellispunast, must,
Tiaara teisest joonest, parempool- | sinakashall, kinaverpunane,
sest adrest, rombi detaili kiiljeosast. | rohekashall.
6. TN_KJ_02
Tellispunane, kollane, tu-
mesinine vaheldub pruun-
Parlornamendi kujust paremas osas | iga, tumehall, vdga peen pu-
asuvas parlist. nakas, rohekashall.
7. TN_KJP_01
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Maali liik : | Poliikroomia

Kirjeldatav struktuur

Ulesehitus

Seisund

Alusmaterjal :

Lubjasegu

Mdned osad on havinud.
See, mis jadnud on stabiilne,
tugev, pragudeta ja tisna raske.

Krunt : Tundub, et kuju oli kaetud mingi Olitamine fragmentaarne,

o0liga, enne maalingute peale vaevalt aimatav.
kandmist.
Tlnakollane véarvikiht vois ka olla | Kollane kiht tundub tsna sta-
krundikiht. biilne ja hosti séilinud.

Maalikihid : | Suur arv Glemaalingute kihte.
1)Algne kiht kullatise ja sooja Kihtide séilivus ei ole jarjepi-
punasega. dev ja erineb kohati.
2) Monedel osadel lisakiht sinisega | Tuntub, et polikroomiast on
ja (mitte tina)kollasega. punased toonid, ndo- ja
3)Hallikas krundikiht juustevarv sailinud kdige pa-
4)Kiht ndovarviga, pruunte remini.
juustega, Kinaver punasega ja ro-
helisega. Vérvid omavahel Usna
4,5) Mdnedel osadel vaga peen liimistunud ja sideaine
must kiht? osaliselt degradeerunud.
5) Rohekas hall
6) Valge lubi
7)Edaspidised haprad monokroom-
sed lubjakihid.

Kattekihid : | Vdib olla mingi vaha Pole aimatav.

Konservaator : Daniela DontSevski
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Konserveerimis-
ulesanne:

Labi viia varvikihtide uuringud ja valmistada objekt
ette tulevaseks eksponeerimiseks.

Konserveerimiskava:

1) Kuivpuhastus

2) Mikrolihvide ja teiste vérvikihtide provide votmine

3) Sideaine uurimine.

4) Puhastusproovide tegemine.

5) Sekundaarsete varvikihtide eemaldamine eesmargiga
vada barokne polikroomia.

6) Poolkuiv puhastus Blitzfix sponsiga.

7) Fragmentide kokku panemine.

Muudatused
konserveerimise kaigus:

Algselt tuli object tookotta ainult objekti pea ning tesite frag-
mentide olemasolust polnud teada. Hiljem leiti ka teised osad.
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Konserveerimis- ja / v0i restaureerimist6od

Kuupéev Tehtud t66d Kulutatud Kasutatud mater-
aeg jalid
03.11.2022 | Kuivpuhastus 30 min Pintsel ja toluimeja
05.11.2022 Mikrolihvide vdtmine 15h Skalpell, vaik
08.11.2022- | Pea osas vérvikihtide eemaldamine 32h Skalpell, mikropeitel,
12.12.2022 ultrasonic skalpell
04.02.2023 Skalpell
Sideaine provide votmine 3h
06.02.2023
Sideaine provide vaatlus FTIR abil. 1,5h
13.02.2023 Nitrolahusti,
Puhastusproovide tegemine 2h sidrunhape, Inoex H,
lonex OH, Triam-
mooniumtsitraat,
EDTA
15.03.2023- Skalpell, mikropeitel,
13.04.2023 | Sekundaarsete varvikihtide eemalda- 45h sidrunhape
mine
13.04.2023 Blitzfix sponz
Poolkuiv puhastus 2h
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Konserveerimiskaart 2.

Objekt : Stukist sdjamehe peaga medaljon.
Autor, koolkond, | Hilisrenessanss.
tookoda: Poliikroomia Lambert Glandorpi té6koda?
Dateering : 16. saj Il pool.

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist
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Materjal : | Lubjasegu
Tehnika : | Stukko, tdenéoliselt valu, poliikroomia
Mo6oOtmed : | 60 cm diameeter
Konservaator : | Daniela DontSevski

18.02.2023
Tulme kuupéev : T066d alustatud : 10.2022
Téahtaeg :
Tagastatud
Tood I6petatud : | 20.05.2023 omanikule :

Toode kokkuvote,

soovitused edaspidiseks

hoiustamiseks

ja eksponeerimiseks :

Medaljoni puhastati korraparatutest lubjavarvikihtidest ja
rekonstrueeriti selle ndgu. Varasaem poliikroomia on kahjuks
l&bi pdlenud ja ei moodustanud uurimismaterjali.

Obijekt stabiilne.

Kuupéaev: 20.12.2020

Konservaator: Daniela DontSevski

Juhendaja: Taavi Tiidor
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Objekti dokumentaalandmed

Muud pealdised,
margid, tekstid:

Tallinna Linnamuuseumi TLM kjp 8018
registritahis 8078

Ajalooline diend :

Medaljon kuulus 1554. aastal ehitatud ja praeguseks ajaks havinud
Tallinna vaekoda kujundusprogrammi. Kujundusprogramm
koosnes (teadaolevalt) veel 10-st medaljonist, kokku 11.
Medaljonidel kujundatud neiud, mehed baretides ja mehed
kiivrites. Ilmselt olid need imporditud, original varvikiht maalitud
Lambert Glandorpi poolt. Vaekoda omal ajal iks esimestest ja
uldse véhestest tdisrenessanslikest hoonetest Tallinnas. H&vis
maértsipommitamises ja sellest le jaanud dekoratiivsed detailid
suunati Tallinna Linnamuuseumisse.

Andmed varasemate

restaureerimiste kohta:

Puuduvad.

Bibliograafia:

Krista Kodres jt, Eesti kunsti ajalugu 1520-1770 (2. osa). Tallinn:
Eesti Kunstiakadeemia, 2005.

Arhiiviallikad :

Valjakirjutused ja markmed arhivaalidest, fotod vaekoja
hoone kohta. TLA.R-242.1.189 (autor Rasmus Kangropool)

R. Kangropooli valjakirjutused Raekoja, Racapteeqi ja
Suurgildi ajaloost. (Siin hulgas ka raekantselei, vaekoda,
kirikud, kloostrid, saunad, marstall jne.) TLA.R-242.1.184
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https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001096&active=6&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001096&active=6&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001096&active=6&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001091&active=3&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001091&active=3&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976
https://ais.ra.ee/index.php?module=202&op=4&tyyp=3&otsing_id=20221030184917621112&id=124030001091&active=3&query=vaekoda&naita_ridu=10&sess_id=09e30a14ea31a0bf09ffdb63dc3a0976

T6o Teostati pinna puhastust yoluimeja ja poolkuiva sponziga ning eemaldati
kirjeldus: hilised haprad lubjavarvikihid.

Rekonsktrueeriti kuju ndgu eemaldatava kipsmaskina.

Koostaja : Daniela DontSevski
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Maali liik : Poliikroomia
Kirjeldatav struktuur | Ulesehitus Seisund
Alusmaterjal : Lubjasegu Mdned osad on havinud.

See, mis jadnud on stabiilne,
tugev, pragudeta ja tisna raske.

Krunt : Tundub, et kuju oli kaetud mingi Olitamine fragmentaarne,
o0liga, enne maalingute peale vaevalt aimatav.
kandmist.
Tlnak_ol_lane varvikiht vis ka olla Kollane kiht tundub tisna
krundikiht. N R
stabiilne ja hosti séilinud.
Maalikihid : 1) Mbdnes kohas voib leida soe
nase ja sinise jadke. .
punase Ja sinise J Suurem osa poliikroomiast
2) Barokne polikroomia on labi pdlenud ja ei paku
uldiselt tervenisti stisiks uurimismaterjali.
muutunud. P6lenud ilmselt 20. Sajandit,
3) Rohekas hall kuna parast pdlengut mitmeid
4) Valge lubi kordi jalle Ule varvitud.
5-7) Edaspidised haprad
monokroomsed lubjakihid.
Kattekihid : -

Konservaator : Daniela DontSevski
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Konserveerimis-

ulesanne:

Labi viia varvikihtide uuringud ja valmistada objekt ette
tulevaseks eksponeerimiseks.

Konserveerimiskava:

8) Kuivpuhastus
9) Mikrolihvide ja teiste varvikihtide provide votmine

10) Sekundaarsete varvikihtide eemaldamine eesmérgiga
vada barokne polikroomia.

11) Poolkuiv puhastus Blitzfix sponsiga.

12) Fragmentide kokku panemine.

Muudatused

konserveerimise kaigus:

Kuna t60de kéigus avastati, et polikroomiat pole séilinud, siis
kdik sellega seonduvad tegemised polnud enam vajalikud.
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Konserveerimis- ja / v0i restaureerimistood

Kuupéev Tehtud t66d Kulutatud | Kasutatud
aeg materjalid

12.03.2023 | Kuivpuhastus 30 min Pintsel ja toluimeja
18.03.2023 | Lubjakihtide eemaldamine 10h Skalpell, mikropeitel.

Blitzfix sponz
19.03.2023 | Poolkuiv puhastus 2h

Plastiliin, kips, itaalia

: . o . lid, Apoxi

20.04.- Kipsmaski valamine ja to6tlemine 60h zgjﬁttld poxIe
15.05.2023 P

Kaseiin ja

kuivpigmendid.
18.05.2023 Kipsmaski retuss 5h
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Lisa 5. Vaekoja medaljonide taisansambli Kirjeldus.

63. Vaekoja ida ja Idunaseina fotod.

Vastav Reaalne asukoht | Seisukord Kirjeldus
Nr. jasein | praegu
1, idasein [ Tallinna Linna- | Killudes Mees Umara peakattega, millel on ku-

muuseumi
hoidla.

jutatud keskelt langevad taimelehed.
Pikk habe, loomulikud silmad. Ule-
mise sargi adris on ruudukujuline,
aarisel parlimotiiv. Varrukad paisuta-

tult imarad, véljaldigetega.
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ERA.5025.2.N-1050

64. Kuju 1

65. Kuju 2

2, idasein

Tallinna Linna-
muuseumi
hoidla. KJP
7802.

Terviklik, tundub

rahuldav.

Naine. Pea kaetud rombistatud Gimara
turbaniga, kdrvade Ulalt on see kau-
nistatud lillega ja sellest ulatuva pae-
laga, lauba keskelt - kolmnurkse teo-
karbi laadse kaunistusega.

Silmad Umarad, IBunajoon jarsk.
Sark on kohev, selle &artelt on né&ha
ulemise kleidi d&rise taisnurkset rin-

nalBiget ja Umaraid varrukaid.

3, idasein

Tallinna Linna-
muuseumi
hoidla, KJP
7800.

Nina, suu ja osa raa-

mist puudu.

Mees. Baretis, lihike Umar habe,
umarad silmad. Ulemine sirk avatud

keskelt, dlad sellega Uihes joones.
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66. Kuju 3.

67. Kuju 4.

4, idasein

Dominiiklaste
kloostri raamatu-

kogu.

N/A

Mees. Umar peakatte(ilmselt kiiver),
mis on kaunistatud teokarbi motiiviga
ja kahe eenduva sulega. Pikk habe,
loomulikud silmad. Ulemisel sargil
ruuduline &areldige ja taimemotiiv.

Olad Kkergelt imarad, eristuvad.

5, idasein
(Kursuse-
t00 pea-
mine ob-
jekt)

Kunstiakadeemia
konserveerimis-
tookoda.

Kuulub Tallinna
Linnamuuseu-
mile, KJP 7726.

Kompositsioonist
séilinud ainult pea.
Osa polukroomiast

avatud.

Naine. Kahekorruseline kroonitaoline
peakate rombi- ja parlimotiiividega,
nende taga katab pead punutud mo-
tiiv. Silmaava loomulik. Lduajoon

pehme, Umar.
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seumi hoidla,
KJP 7803, aga
pole seda seal tu-

vastatud.

68. Kuju 5. 69. Kuju 6.
6, idasein | Dominiiklaste N/A Mees baretis, lthikese ja imara habe-
kloostri raamatu- mega, mis peidab krae osa ara. Ule-
kogu. mine sark on keskelt avatud ja ava
Adrtest noobistatud. Olad imarad ja
kergelt kallutatud thel poolel kbrge-
male. Silmaava loomulik.
7, l6una- | Peabolema Tal- | N/A Mees baretis, terava ja lihikese ha-
sein linna Linnamuu- bega, seisvat kraet on ikka naha, sark

avaneb keskelt, varrukad selgelt ima-

rad valjalGigetega. Silmad Umarad.
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70. Kuju 7. 71. Kuju 8.
8, I0una- | Tallinna Linna- | Havinud (kaks hal- | Naine juustega kahes krunnis. Riided
sein muuseumi vasti eristuvat | polegi Uhel fotol eristatavad. Silmad
hoidla. Kildu) Umarad.
9, I6una- | Tallinna Linna- | Rikutud kohmaka | Pea osa parandatud otseprofiiliga.
sein muuseumi varase restaureeri- | Pika habemega. Tundub kandvat min-
hoidla, KJP | misega. git vabamat riitid, mis langeb dladele
7794, Uimara kaarena.
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72. Kuju 9.

Jargmised on pdhjasein medaljonid:
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Mees (maras baretis kohevate
sulgedega. Lihike kandiline
habe. Ulemine sérk ja varrukad
on véljaldigetega. Olad on iihes

joones kehaga. Kraet pole néha.

Né&o osa havinud vdi millegagi ri-
kutud.

73. Kuju 10.

(Originaalfoto peegeldatud.)

Mees peenes baretis, liihikese te-
rava habega. Sark kinnine, kau-
nistatud keskel paeltega/ndopi-
dega. Olad pehmed, samas joo-
nes kehaga.

Silmad ja osa ninast on havinud.

74. Kuju 11.
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