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Sissejuhatus

Minu bakalaureuset66 koosneb kahest osast, uurimuslikust ja praktilisest.
Uurimuslikus osas kisitlen Tallinna suure vapi ajalugu, Tallinna suure vapi kujutisega
vitraaZi valmistamistehnoloogia ja analiiiisin vitraazi seisundit ning uurin erinevaid
hoiustamisvdimalusi. Praktiliseks t66ks on Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZi
konserveerimine ja rekonstruktsiooni projektid.

Praktiliseks t60ks on Tallinna suure vapi kujutisega vitraazi konserveerimine
ja rekonstruktsiooni projektid. Alul konsulteerisin spetsialistidega, et vilja kujundada
sobiv konserveerimiskontseptsioon. Otsuseks jdi olemasoleva vitraaZi puhastamine ja
turvaliste hoiustamistingimuste loomine. Selleks projekteerisin ja valmistasin
hoiustamisaluse ja karbi.

Kuna Tallinna Piiha Vaimu kirikus on mitu 19 saj II poolest périt vappvitraazi,
analoogi Tallinna suure vapi kujutisega vitraaziga, andis see mulle idee valmistada
rekonstruktsiooniprojektid, missugune vdis Tallinna suure vapi kujutisega vitraaz

algselt vilja ndha? Valmistasin kaks vdimalikku rekonstruktsiooniprojekti lahendust.



I osa. Tallinna suure vapi kujutisega vitraazi konserveerimine

Konserveerimiseetika

Giuseppe Bacchelli: ,, Sooviksin, et mul oleks Gladstone i hddl ja ma voiksin

hiitida piazzal tema surematud sonad ,, Kded eemale! “ "Jah kded eemale meie
monumentidelt. Parem konserveerime neid armastuse, 6rnuse ja austusega,

mida tunneme oma vanemate vastu: kuid drgem moelgemgi nende muutmisele.
Ja kdige olulisem, et me ei sooviks, et nad ndeks vilja nooremad. Pole midagi

hullemat kui vana piititakse ndidata noorena!

Cesare Brandi Il restaureerimise aktsioom: Restaureerimine peab olema

taasluua kunstiteose iihtsus (st. fiitisilise vormi ja “kujundi’’) niipalju, kui see
on voimalik, tekitamata kunstilist voi ajaloolist véltsimist ning kustutamata

tihtki aja kulgemisest jdetud jdlge kunstiteosele.

Vana Hiina tarkus: “Hdbi neile, kes eksitavad oma kaasaegseid. Kuid suurem

hdbi neile, kes eksitavad oma tulevasi polvi.”

1.1. Konserveerimise ja restaureerimise iildised pohimotted:

1. Originaalset ei tohi hévitada. See ndue eriistab konserveerimise ja
restaureerimise lihtsalt parandamisest ja remontimisest.

2. Lisandused peavad olema kergesti ja originaali kahjustamata eemaldatavad.
Esmapilgul hésti tehtud parandus vdib aja jooksul osutuda vigaseks, materjal
ei sobi jne.

3. Konserveerimis- ja restaureerimisprotsess tuleb dokumenteerida. Pildistada
eset konserveerimist6o eri etappidel. Markida tiles kdik esemega tehtud
protseduurid, kasutatud ained jne. Seda informatsiooni on eelkdige vaja neile,
kes peavad seda eset tulevikus uuesti konserveerima voi restaureerima. Enne
konserveerimist on vaja ese dokumenteerida kindlasti ka sellepérast, et ese

vOib konserveerimise kdigus hévida.



4. Esemete kohane siilitamine pérast konserveerimist.

Vahe konserveerimise ja restaureerimise vahel: konserveerimine on vajalik

eseme siilitamiseks, restaureerimine eksponeerimiseks. *
1.2. Restaureerimis/konserveerimisfilosoofia®

VitraaZaknad on funktsionaalsed kui ka dekoratiivsed silma ré6mustavad
sotsiaalseid, religioosseid ning majanduslikke ajalooaspekte iihendavad kaunid
objektid. Sageli on ettekujutus kunstist kui muuseumide vdi rikaste kollektsiondéride
nigSist. VitraaZaknaid v&ib leida nii kodudest, kirikutest ning ka tihiskondlikest
majadest, mis iihendavad kdiki sotsiaalseid kihte.

Vitraazaknad on eraldamatud hoone osad, kuhu nad on paigutatud. Kaotada aken
tdhendab kaotada arhitekti visioon ning radikaalselt muuta interjé6ri ruumilist
funktsiooni.Vitraazid on samaaegselt nii arhitektuuri osad kui ka kunstiteosed. Kuidas
aga defineerida filosoofiat mis arvestab akna rollist nii kunsti kui artefaktina?

KONSERVEERIMINE: konserveerimise iilesanne on olemasoleva kujunduse,

materjali ning esteetilise va#rtuse sdilitamine. See ei pruugi tdhendada muud kui

tavapérast korrashoidu/hooldust, kuid v&ib ka tdhendada otsest sekkumist akna
struktuurse, ajaloolise ning kunstilise terviku piisimiseks.

RESTAUREERIMINE: restaureerimise iilesanne on anda aknale tagasi

algupérane kujundus voi vorm (harva ka hilisema ajajérgu). See vdib tdhendada

hilisemate paranduste eemaldamist v3i originaali puuduvate vdi kahjustunud
osade kopeerimist.

UMBERTOOTLEMINE: eesmirk on akent {imber t66delda uue installatsiooni,

seadistuse jaoks. See voib tdhendada klaasi lisamist v6i eemaldamist sobimaks

erineva kuju v8i suurusega avausse vdi muuseumi viljapaneku ettevalmistuseks.

Professionaalsed restauraatorid tunnistavad, et kdik materjalid lagunevad ning
kahjustused on timberpd6ramatud. Konservaatori t66 on aeglustada kahjustumise
kulgu nii palju kui see on vdimalik ning otseloomulikult ei tohi nad teha midagi, mis

voiks lagunemise kulgu kiirendada.

! Museoloogia ja muinsuskaitse . Sppematerjal koostanud Andres Tvauri (veebruar 2003)

2 «Stained Glass”, complied & edited by Ernst Bacher, International Council on Monuments and Sites,
1993. ptk. 12. i



2. Klaasimaali konserveerimine

Krahv A.P. Zorzi: ,, Restaureerimine eeldab uue kooskola

vajadustega; Konserveerimine (sdilitamine) vilistab need tdielikult.
Restaureerimine sobib millelegi, millel ei ole arheoloogilist tdhtsust, aga on
puhtalt kunstiline,; konserveerimise eesmdrgid kaitsmisel lagunemise eest
soltuvad objekti vanusest ja ajaloolistest pohjustest, suurest kunstilisest
vddrtusest, siimmeetriast, arhitektuursest korrastatusest ja heast maitsest. Veel
enam konserveerimine on vajalik, kui arheoloogiline huvi lisandub kunstilisele
vidrtusele ja kui objekt tervenisti ja oma detailides on nagu ajaloo mdrk, mis

voib tdielikult hivineda moeka tulemusega restaureerimisel.

Ajaloolist maalingut ennast pdletust ndudvate klaasimaalivérvidega
restaureerida ei saa. Keemiliselt saab kinnitada maalingu ja klaasi seisundi.
Purunenud klaasimaalingu saab kleepida liimiga tiikkhaaval kokku valides sobivate
omadustega liimi.

V&ib vajaduse korral kadunud osad juurde maalida, aga see on véga raske,
kuna aeg on teinud nii klaasi, kui maalinguga oma t66 ja seda on keerukas taastada.
Kuna kergestisulavad klaasid, mida maalingutes vérvidena kasutatakse on siiski
vihepiisivad, siis on mdttekas valmistada koopia maalingust ja panna originaal

muuseumi, kus tal on soodsad tingimused séilimiseks.

2.1. Kopeerimine

K&ige parem on kopeerida vana klaasimaal, kui on véimalus kasutada
originaali eeskujuks, sest piltide ja slaididega kaovad vérvitoonid ja niiansid
maalingus, samuti autori pintslikésitus. Klaasi kahepoolse maalingu korral ei saa
kindlaks teha kummalt poolt mida on maalitud. |

T66d alustatakse alusjoonise valmistamisest. Seejédrel muretsetakse sobiv
alusklaas ja tehakse virvitoonide proovid digele klaasitiiiibile, mida kavatsetakse
maalida, kuna klaasimassi paksus m&jutab vérvitooni.

Kui on vaja kasutada hdbedasoola, maalitakse see osa esmalt, kuna ta kantakse
klaasi vastaspoolele ja pdletatakse kdrgemal temperatuuril (u. 6500C) kui tavalised

silikaatvirvid. Kasulik on teha vastavale klaasile proov hdbedasoolaga ja pdletada nii,



et selgitada vilja tooniintensiivsus, mis s6ltub nii, hdbedasoola kui alusklaasi
koostisest, pdletusaja kestvusest ja pdletuse temperatuurist muhvelahjust.

Maalimist silikaatvirvidega alustatakse tegelikult valgusest, st. et esmalt
maalitakse kdige heledam foonikiht, kust eemaldatakse kdige valgustatumatest
kohtadest virv. Kuid siiski keerukate kujundite korral kergelt mérgitud kontuur
lihtsustab maalimist. Tavaliselt maalitakse ka teine foonikiht enne kontuure, et
modelleerida vorme. Seejirel maalitakse tugevad kontuurid. Need tuleb jéitta
16pupoole, kuna iga pdletus muudab viérvitooni heledamaks. Jargnevalt maalitakse
tdiendavad varjud ja pdletuses viljapdlenud kohad ning kohad, mis nduavad paksu
varvikihti. Viimaseks maalitakse virvid, mis on maalitud klaasi tagakiiljele, et seda
ainult iiks kord pdletada, kuna teise poole maalind vdib saada pdletuse kdigus
kahjustada. Hea on kasutada vdimaluse korral Shukest vormipaberi, kuhu on 16igatud
maalitud kohtade kohale avad, see vdimaldab pédseda vérvipinna kahjustustest
maalingu poolel, mis j4ib vastu alusplaati. Ajaloolistel maalingutel pdletati viimane
maaling selle tottu madalama temperatuuriga, aga kuna siis ei {thine vérvikiht nii
kindlalt alusklaasiga on tihti vastaskiiljel olev maaling kahjustatud, pohiliselt maha
koorunud alusklaasilt. Seda mdjustas ka muidugi ilmastik, sest see kiilg maalingust jii

tavaliselt valistingimustesse.?

3 Eve Koha 2005. a. klaasimaali tehnikate loengumaterjalide pShjal.
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2. 2. Preventatiivne konserveerimine

VitraaZide koige suurem vaenlane on vesi. Vihm, kaste ja
kondensatsioon koos saastunud atmosfééri kahjulike koostisosadega
moodustavad lahjendatud happeid, mis (algselt kiill vaevumérgatavalt)
korrodeerivad klaasi ja vdhendavad kontakti vérvi ja klaasi vahel.
Lopptulemuseks on héving.

Teoorias, kdige lihtsam ja usaldusvéddrsem meetod ohustatud
vitraazide siilitamiseks on neid muuseumis hoiustada ning koopiatega
asendada. Kuid, katedraalide sarnaseid muuseume ei suuda ju keegi ehitada.
VitraaZid on kirikuehitise iiks véga oluline koostisosa, isegi rohkem kui
altarid ja skulptuurid. Neid ei tohiks pShimétteliselt eemaldada paigast, kuhu
nad on loodud sajandeid tagasi. Nende koopiatega asendamist saab
voimaldada oludes, kui originaal on sedavord kahjustunud, et isegi parast
restaureerimist oleks ta ikka ohus, kuna tema algupérast asukohta seinas ei
saa piisavalt tugevdada isegi konserveeritud alusel. See lahendus tuleb kdne
alla erandlike juhuste puhul.

Oluline on votta késile meetmed, mis tagavad objektil
“muuseumilaadsed séilitamistingimused”. Selline vitraaZide kaitsmine on
tinapéeval parim lahendus, kuna protseduur ei ole keerukas, sellega kaasneb
vihem riske. Tegemist on installatsiooni isotermilise (samatemperatuurse),
seestpoolt ventileeritud, véljapoole paigaldatud kaitseklaasi installatsiooniga.
Ohustatud paneelid eemaldatakse, sobitatakse tugeva metallraamiga ning
asetatakse oma kohale tagasi moni sentimeeter algasukohast sissepoole, enne
kaitseklaasi aknadnarusse paigaldamist. See takistab ilmastiku kahjulikku
maju vitraazile. Ventilatsioon toimib aknalaua ja teravkaare iilemiste
paneelide vdi akende kohal oleva prao kaudu kindlustamaks dhu litkumist
tagades niimoodi ligikaudselt stabiilse kliima nii vitraaZi ees kui taga. See
tihendab, et kondensvesi ladestub vaid kaitseklaasile. VitraaZ on téielikult

kaitstud atmosfdéri kahjulike ainete korrodeeriva toime eest, kuna vitraaZ

* “Stained Glass”, complied & edited by Ernst Bacher, International Council on Monuments
and Sites, 1993. ptk. 8.



piisib kuiv. Aknalauale vdib paigaldada tiiendavaid kiitteniite vihendamaks
suhtelist niiskust aknapiirkonnas. Suhtelises niiskuses ligikaudu 45% ei saa
kahjulikud ained, mis on kirikute siseatmosféérides, korrodeerivalt toimida.

Seestpoolt ventileeritud kaitseklaasi kasutamise suureks puuduseks on
eksterjoori esteetilise kiilje héiritus, kui kasutatakse suuri tdispaneele. Efekti
saab parandada jagades kaitseklaasi viiksemateks tiikkideks, kasutades
nelinurkseid vdi rombikujulisi aknaruute. Kaitseklaasi joonis on seega
vaevuméirgatav, see joonistub otsese piiksevalgusega kiill vilja, kuid seda
saab taluda, arvestades, et vitraaZi kaitsmine on k&ige olulisem.

Sellistel kirikutel, kelle viline arhitektuur on d4rmiselt delikaatne ning
kelle aknad on véga 6rnad ja ldbipaistvad, vdib kaitseklaasi ruutudeks
jagamine osutuda segavaks. Sellistel juhtudel v&ib kaitseklaasil tinalintide
mustrit jirgida lihtsustatud variandis. Saab ka kasutada tumedamat klaasi
originaali ja kaitseklaasi vahel, et kaitseklaasi muster seestpoolt véga niha ei
oleks, kuid see vihendab valguse ldbilaskvust ja lisab raskust.

Lamineeritud turvaklaasi tuleks kasutada vaid siis, kui kaitseklaas ise
on ohustatud kas palliga pihtasaamisel vins. Klaasi 16ikamine on raskendatud
ning sellisel puhul saab rakendada ainult sirgjoonelist mustrit.

Isotermilise kaitseklaasi rakendamise puhul on veel {iks puudus.
Originaali sissepoole paigaldamisel viheneb aknaraami piistjaotuspuu ja
seina siigavuse efekt. Tavaliselt, kiriku hdmarat valguses piistjaotuspuu ja
raamistik kui klaasist tumedamat kerkivad esile.

Viljapoolt ventileeritud kaitseklaas (kui originaal on oma vanas
valtsis) ei kaitse originaali kallava vihma, rahe, kaste ja tuule otsesest mojust.
Sellisel meetodil on tosised puudused ja kurvad tagajirjed. Ohupadi
originaali ja kaitseklaasi vahel annab temperatuuri muutustele jirele ning ei
vildi kondensvee ladestumist originaalile. Samuti valitsevad esteetilised
probleemid akna véljapoole kinnitamises. Uute naruste raiumine v&i
aknapaledeisse ja seintesse 16ikamine kindla kinnituse jaoks on véga
riskantne, kuna see tihendab alati arhitektuurset vahelesekkumist, ehitise

monumentaalsesse olemusse.



Seestpoolt ventileeritud kaitseklaas pakub parimat kaitset véljastpoolt
tulevate ilmastiku mojude eest ning kahjuliku konsdensvee settimise eest, mis
tuleb seestpoolt hoonet. Kuna vitraaZ on paigale kinnitatud kaitsevarraste ja
kruvide voi puuliistude abil saab neid sealt kiirelt eemaldada ning turvalisse

kohta paigutada igal ajal: ehitustodde, ilutédde v6i ohu korral.
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3. Klaasimaalitehnika

Vanu klaasimaale maaliti valgusega, st maalimist alustati kdige
valgustatumatest kohtadest. Joonistuses jélgiti seda samuti, valgusepoolsed kontuurid
tehti peenemad ja varjus olnud paksemad. Maalimist alustati kdige heledamast
foonist, puust pulkade v3i sule abil puhastati sealt vélja kdige Valgustammad kohad,
mis jéid tildse vérvita. Siis maaliti tumedad varjud modelleerimiseks ja kdige 16puks
paksud kontuurid. Keerulise joonistuse puhul tehti esmalt joonistus.
Kontuurvirvidena kasutati musta ja pruunikasmusta. K&ige viimane t66 oli teha klaasi
virvilised pinnad, mis kaeti klaasi teiselt poolt ja pdletati viimasena. Need on ka alati
koige halvemini séilinud, kuna jéid ilmastikutingimuste meelevalda. Ka teostati nende
puhul kdige madalamat pdletust, nii et vérvid jaid juba algselt véhemptisivad.

Klaas, mida maalimiseks kasutati, on véga huke (1,5-2 mm paksune)
aknaklaas, mis oleks iihtlane. Paksemal klaasil on oma toon ning see hakkaks
vérvitoone mojutama. Lisaks v3ib paksus klaasis tekkida pingeid, sest see €i soojene
ithtlaselt. Tulemuseks v&ib olla klaasi purunemine. Klaas valmistati silindermeetodil —
klaasipuhuja puhus silindrikujulise vormi, 13ikas iihest kiiljest lahti ja lasi sel ahjus
leheks laiali vajuda. Sellisele klaasile annavad puhumisel tekkivad mérkamatud viirud
elavuse, mida ei saavuta iihegi teistsuguse faktuuriga klaasi puhul.

Kihid, mida kantakse klaasile vdivad olla erineva koostise, vélisilme ja
omadustega. Neid kantakse klaasile toatemperatuuril ning ithendatakse klaasiga
temperatuuril (kuni 620°), mis ei deformeeri klaasi. K&ige kindlamini piisivad kihid
klaasil, kus virv jaab pehmenenud klaasi pinnale. Mida kdrgem temperatuur, seda
intensiivsem virv. Toimub ioonide vahetus. Temperatuuri liiga kdrgeks tSustes
vdivad virvid vélja pdleda.

Vanal ajal kasutati puudega kdetavat ahju, tinapdeval on enim levinud
elektriga koetavad ahjud, kasutatakse ka gaasiahje. To0stuses kasutatakse ka
konveierahje e 150re.

Muhvel-ahju puhul kasutatavad klaasivirvid kujutavad endast peeneks
jahvatatud kergestisulavate klaaside segu virviandvate komponentidega. Need vérvid
omavad pehmenemis- ja sulamistemperatuuri, mis on maalitava klaasi omast
madalam. Virvide ja alusklaasi paisumiskoefitsendi erinevus v3ib k&ikuda 5%-

ulatuses, koefitsendi suur erinevus pShjustab virvi voi alusklaasi pragunemist.

11



Virvid jagunevad:

- labipaistvad klaasivérvid’

- labipaistmatud klaasivérvid e katvad ja reljeefvarvid®

- kuld, hdbe, plaatina ja liistrid (orgaaniliste {ihendite ja metallide
lahused, mis on enne pdletust lakitaolised, dige toon ilmneb peale

pdletust kui nad moodustavad Shukese vérvitu voi vérvilise kile).

Aegade jooksul on kasutatud klaasimaalis erinevaid segu- ja sideaineid.
Kasutatavad 5lid saab jaotada 2 suurde gruppi vees lahustuvad sideained ja
orgaanilised 6lid (pdletusel ei jdta jadkaineid). Need jagunevad veel kuivavateks ja
kuivamatuteks. To0 tegemiseks valitud tehnika méérab, missugust liiku sideainet
kasutada. Tavaliselt maaliviirv segatakse alul paksema sideainega ja siis maalides
lisatakse kergemat, lahustina toimivat seguainet. Vees lahustuvad ja vees
lahustumatud sideained vdimaldavad, maalida jérjest ilma pdletuseta erinevaid
maalikihte korraga. Vanal ajal kasutati pdhiliselt sideaineks térpentini6li. See on
kdige kauem kasutusel olnud 6li. Kasutatakse sideaineks klaasimaalivérvidele, mis on

segatud tdrpentiniga. i

* transparentne klaasimaali virv — Lébipaistev klaasimaali vérv (pdletustemperatuur u. 540 °C
- 590 °C), virvikiht peale pdletust paistab 14bi. Ka kiilmad klaasimaali vérvid on suures osas
transparentsed '

8 kattev klaasimaalivirv - kattev klaasimaalivirv - Ehk ldbipaistmatu klaasimaalivirv
(pdletustemperatuur u. 570 °C - 620 °C), vérvikiht peale pdletust ei paista lébi

" Eve Koha 2005. a. klaasimaali tehnikate loengumaterjalide pdhjal.
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4. Konserveerimiskontsepstioon

Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZist on osaliselt séilinud ovaalse kujuga
vitraazi keskosa. Arvatavasti algselt oli antud vappvitraaz ristkiiliku kujuline, mille
keskosas asetses ovaal, millel oli kujutatud Tallinna suur vapp. Sellele viitavad
sdilinud ovaali {imbritseva H-kujulise tinaraami véljaulatuvad otsad. Véidet
kinnitavad ka samas kirikus paiknevad analoogse kujundusega samast ajast périt
teised vappvitraazid (biirgermeister Woldemar Mayer (edaspidi: W. Mayer), Tallinna
viikese vapi kujutisega ja arvatavasti ka biirgermeister Johann Karl Girard de
Soucantoni (edaspidi J. K. G. de Soucanton) vappvitraazid).

Tallinna suure vapi ovaalist on sdilinud vapi iilaosas olev Neitsi Maarja kujutis
ning ornamentaalsed #éretiikid. Vapikilpi ennast sdilinud ei ole, samuti puuduvad ka
ovaali timbritsevad déretiikid.

Hinnates vitraaZi hetkeseisundit, oli vitraaZ stabiilne. Vapp vajas
konserveerimist. VitraaZi edasiseks sdilitamiseks oli hddavajalik valmistada sobiv
hoiustamiskarp, kuna senised hoiustamistingimused ei olnud turvalised.

Restaureerida vappi ei saa, kuna séilinud on vihe. Taaseksponeerimise ttheks
vdimaluseks on valmistada rekonstruktsiooni projektide alusel koopia.
Rekonstruktsiooniprojektide aluseks votsin samaaegsed Tallinna Pitha Vaimu kiriku
vitraazid ning arhiivide materjalid. Uurisin ajaloolisi materjale, vordlesin kujunduselt
ja teostuselt sarnaseid vappe ja analiiiisisin neid. Valminud projektid on aluseks

rekonstruktsioonide teostamiseks.
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4. Tallinna suure vapi ajalugu

1248. aastal linnaGigused saanud Tallinnal on ainsana Eesti linnadest nii suur
kui ka viike vapp. Véidetavalt on Tallinn mdlemad vapid “... kohe oma asutamise
aegu saanud Taani kuningate kéest ja neid seniajani mérgitud viisil tarvitanud”.
Nende s6nadega selgitas Tallinna raad linnavappide péritolu vastuses, mis saadeti 7.
mail 1784 Vene impeeriumi Senati jareleparimisele.®

Suurel linnavapil on kolm kuldse krooniga sinist sammuvat otsavaatavat 15vi
kuldsel kilbil, Tallinna véikese vapi punasel kilbil on hdbedane rist (vt. Lisad).
Kirjasonas ja kujunduses tihti kasutatud risti valge vérvus on olnud vaid hobedase
tooni asendusvirv.’ Tallinna vapiga sarnaneb Eestimaa vapp, mille oluliseks osaks on
samuti kuldkollane kilp kolme sinise leopardiga. Tallinna linna vapi ja Eestimaa vapi
seost ei ole aga senini kahjuks ammendavalt kisitletud.'® Terminid “suur” ja “viike”
ei tdhenda vappide puhul md&tmete erinevust, vaid vappide kasutusala erinevat
tdhendust. Suurt vappi kasutas Tallinna linna magistraat'!, léibi ajaloo on teda
kasutatud pohilise Tallinna tunnusena linna pitsatitel ja dokumentidel ning kaunistus-
ja vdimuelemendina raele kuulunud esemetel ning ehitistel. Véikest vappi kasutas
ajalooliselt suurgilde'?, 14bi ajaloo on teda kasutatud rae alamkohtu dokumentidel,
miintidel ning kullassepatoodetel. Ka Tallinna kaalud mérgistati ristiga. '

T#napideval kasutatakse Tallinna suurt vappi linnaasutuste pitsatitel ja -siltidel,
linna dokumentidel ja triikistel ning linna piiritdhistel. Tallinna véikest vappi néeb

hoonetel, kuhu vapp ajalooliselt on kuulunud.'*

Tallinna suur vapp

Tallinna suurel linnavapil, nagu ka Eesti riigivapil on kolm sinist kroonitud

16vi kuldsel taustal. Tallinna vapp illustreerib ilmekalt teesi, mida saksa ajaloolane E.

8 «Tallinna Raekoda”, koostanud Mariann Raisma, Tallinn “Kunst” 2004, Ik. 44.

? Ibid. k. 44.

10 «“Eesti vapp: Su iile Jumal valvaku...” Artur Taska, Tallinn “Kupar” 1993, Ik. 18.

"E. E. II. Tartu, Veerg 838 Greiffenhagen, O. Revals Wappen und Flagge. Beitriige Zur
Kunde Estlands. XIII Band. Heft 5. Tallinn.1928. Lk. 133 (“Eesti vapp: Su iile jumal
valvaku”, 1k. 20.)

2 Ibidem

13 «“Tallinna Raekoda”, 1k. 44-45.

" Ibidem
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Gritzner kirjutab oma artiklis “Heraldik”: “Enamiku linnade pitsereil puudub vapp.
Kus see aga olemas on, seal on ta iile voetud kas keisrilt, kuningalt v6i maahérralt”’’
Ka Taani riigivapil on kolm kroonitud sinist 15vi kullast kilbil (vt. Lisad). Taani
kuningate 13.-14.saj imarpitsereil olev kujutis sai samal ajal Eestimaa Hertsogkonna
ja Tallinna vapiks. Milliselt tédpselt Taani kuningalt vapp laenati, pole enam v3imalik
kindlaks teha. Toenioliselt vaib kasutada traditsioonilist meetodit, et vapi andis
Tallinnale tema asutamisel Valdemar II pérast P6hja-Eesti alistamist 1219. aastal..
Tallinna Linnaarhiivis puuduvad dokumendid linnale vapi kinkimise kohta.' Tallinna
linnale annetatud vapp on teaduslikult méiratletav kuni aastani 1277. Néhe avaldus
pitsatis, mille kirjaks on “Sigillum Civium de Revalia”. Pitsat néitab samaaegselt ka
vapil kilbi iile ulatuvat Taani kuninga lokkis pead."”

Vanim kujutis Tallinna linna suurest vapist esineb linna pitseril'®: iirikul, mis
kannab kuup#eva 15.mai 1313 (vt. Lisad). Selle iiriku saatsid Revali véeiilem, Taani
vasallid ja Revali linnakodanikud Revali ja Saaremaa piiskoppidele ning selles
palutakse ordumeistrit Riiaga rahu s8lmida. Urikul on nelja rippuva pitsati hulgas ka
Tallinna linna oma. Sama pitser on 1325. aasta 18.novembrist périt tirikul.
Ringikujulisel pitseril on varjaagide kilp, millel vapiloomadena kolm kohakuti, (vapi
suhtes — E. M) paremale astuvat leopardi.'”” Analoogne kujutis on vanima Eestis
sdilitatava tiriku, Taani kuninga Erik IV 1240. a. 24.juuni {iriku rippuva
originaalpitseri tagakiiljel”® ning real teistel Taani kuningate pitsereil aastaist 1252-
13752

Esimene ametlik Tallinna vapi kirjeldus ldhetati St. Peterburgi 7. mail 1784,
vastuseks senati neljale kiisimusele 26. aprillist 1784 andmete saamiseks linna kohta.
Linna vapi osas teatas raad jargmist: “Mis puutub 16puks 4. kiisimusse linna vapi
kohta, siis on linnal topeltvapp, neist tihel kolm jooksvat kroonitud sinist 1&vi kollasel

viljal ja nende kohal kiivril kroonitud neiu, teisel aga valge rist punasel taustal ja

s “Eesti vapid ja lipud:16. sajand”, Tiiu Oja, Eero Medijainen, Tallinn, “Olion” 1993, 1k.18.
16 Gritzner, E. Heraldik// Meister, A. Grundriss der Geschichtswissenschaft (“Eesti lipud ja
vapid”, lk. 18.)

17 “Eesti vapp: Su iile Jumal valvaku...”, 1k. 20.

'8 Greiffenhagen, O. Die Wappen Revals// Rigascer Almanach Fiir 1913. S. 103-110; Die
Wappensymbolik. Leipzig, 1907. S. 42 (“Eesti vapid ja lipud “, 1k.18.).

1% Heraldikas nimetatakse vapilooma I3vi [oviks siis, kui tema pea on joonistatud profiilis,
leopardiks aga siis, kui 16vi pea on joonistatud otsevaatavana. Tihti on kirjanduses leopardi
nimetatud ka leopard-16viks — leopardierte-Lowe. (“Eesti vapid ja lipud “, 1k. 18.).

2 EAA.F. 854.N. 1. S. Eeriku iirik. (“Eesti vapid ja lipud*, 1k.18.).

Z'EAA.F.2071.N. 1. S. 237, 248, 249, 250, 251a, 252, 253, 254. (“Eesti vapid ja lipud”,
1k.18.). ‘
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kiivri kohal kroonitud neiu nigu. Esimest vappi kasutab magistraat oma pitsatil, teist
aga linna alamkohtud ja gildid. Ajalooliste kirjelduste jérgi sai linn mlemad vapid
asutamisel Taani kuningalt ning kasutab neid siiani mérkimisvédrselt. Ilmselt selle
teksti pohjal koostatigi senatis Tallinna vapi kirjeldus, mille kinnitas Katariina II koos
teiste linnade vappidega 4. oktoobril 1788 ning mis triikiti &ra Vene téielikus
seadustekogus.? Vapi kirjeldus véeti muutumatult Balti eraseaduse II koitesse.”
Seadustekogule lisatud joonistuste ja jooniste raamatus on Tallinna linna vapiks kolm
sinist 16vi kuldsel vapikilbil. Omapérane tdlgendus on antud Tallinna linna suure vapi
kujutise kohta Senati heeroldmeistri mérgukirjas 11. jaanuarist 1868: “... Kohaliku
seadustekogu lisas on Tallinna suurel vapil kujutatud kolme lamavat helesinist
kroonitud 16vi kuldsel viljal. Krooniga kaunistatud puna-sinisel kiivril seisab naine
punases riietuses helesinise voga ja rinnal ristatud kitega.«**

Tallinna linna suure vapi kirjeldus pShineb magistraadi andmeil ning vapi
pohiosa on aegade jooksul muutumatuks jéianud (ebaolulise erandina tuleb mérkida, et
19. sajandil kujutati 16vi ka vasakule astumas).”® Vapikilbil asetsevatel kujutistel on
aga oma iseseisev arengulugu.”

Baltisaksa ajaloolane J. Sachsendahl, kirjeldades Tallinna linna pitserit, ldhtub
ilmselt provintsiaaldiguses kirjeldatud naisekujust ja viib selle tagasi Taani
Margaretani. O. Greiffenhagen aga, jélgides Tallinna vapi arengut, leiab, et naisekuju
evolutsioon linna vapil pdhineb ekslikul oletusel, et Eesti vastu huvi tundnud
kuninganna Margareta Tallinna linna vapile oma kujutise laenas. See véide pole
kinnitust leidnud. Sel lool paistab olevat sarnasus Niirnbergi linna vapi juhtumiga.
Seal lisati riigikotkale kui maahérra siimbolile kuninga kroonitud pikalokiline pea.
Hilisem heraldika iithendas need mdélemad siimbolid, tdlgendades sealjuures pikki
lokke, mis germaani kisitluses vaba meest siimboliseerisid, naisejuustena. Nii sai
riigikotkast ja kuningapeast “neitsikotkaks” nimetatud fantastiline olend.”” Tallinna
13. sajandist périt pitseritel on vapikilbi kohal pikkade juustega kroonikandev pea,

mis tdendoliselt kujutas linna asutajaks peetud Taani kuningat Valdemar -2

2Z2TIC3. C1.16716. (“Eesti vapid ja lipud®, lk. 18.).

2 Provinzialrecht der Ostseegouvernements. T.2. St.Pet.,1845.(“Eesti vapid ja lipud*, lk. 18.).
2 «Eesti vapid ja lipud “, 1k. 19.

2 TIC3. Knwra ueprexeil 1 pucyHKoB. PucyHku rep6am ropomom. Cnb6., 1843. (“Eesti vapid
ja lipud®, 1k.18.).

% “Eesti vapid ja lipud*, 1k. 18.

?7 Ibidem

2 «Tallinna Raekoda”, Ik. 47.
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Kuninga pea lisandus kuningavapile maahérra stimbolina, kelle langevaid lokke
hiljem naiselokkidena t6lgendati — nii kujunes hiljem neitsikuju vapikilbil (keda
kujutati kord paljalt, kord riietatult), kuna puudus nii oluline heraldiline kirjeldus.
Millal see viirtdlgendus kasutusele tuli, et osata kindlalt 6elda. V&ib oletada, et 17.
saj. II poolel, sest reljeefvapp Tallinna raekoja trepikojas aastast 1652 on omandanud
juba naissoost figuuri (vt. Lisad). Hilisem ilustamisiha lisas punase pika riiii ja sinise
v66 ning lasi kujul kied ristata, millise naisterahva kujutise provintsiaaldigus
fikseeris. Figuur kiivril kujutab kuningas Kanutit, kujutist on t6lgendatud ka Taani
kuningas Valdemari, Piiha Brigita, Taani kuninganna Margareta vdi isegi Neitsi
Maarjana.”’

Kiiver vdis linnavapile juba varem vdetud olla, see peaks tdhendama
iileminekut pitsativormilt vapivormile. 1539. aastast Suurel Rannavéraval oleval
viikesel linnavapil on kiiver kinnine. 1652. aastast périt suure vapi kujutisel kroonib
kilpi lahtine kiiver.’

Omapérase arengu on ldbinud esialgu juhuslikult tekkinud, vapi juurde
orgaaniliselt mittekuuluv detail. 1340. a. linnapitseri kilbi m3lemal pikikiiljel on
draakoni kuju. Piitidlust tdita ruumi kilbi ja pitseri d4re vahel kohtame sageli ka 13.
saj. Taani kuningate pitsereil. Tallinna linna pitsatil sdilisid draakonid sellisel kujul
kuni 1719.a. vapihoidjana ndeme neid lohede néol 1652. reljeefvapil.*!

Tallinna linna suure vapi vanimat vérvilist joonist 1841. aastast séilitatakse
Sankt Peterburgis, Senati Heraldikadepartemangu arhiivis, kus aga vapikilbil on
kujutatud kolme kroonitud 16vi, mitte leoparde.* Tallinna suure vapi leopardidega
joonis périneb 1865. aastast ja seda silitatakse samuti Sankt Peterburgis.*® Sama vapi
kujutis pandi 1882. a. paiku ka raekoja tornile. Kuldsel v&i kollasel vapikilbil on kolm
kohakuti asetsevat kroonitud sinist leopardi. Kilbi peal paikneb avatud kiiver
krooniga. Kiivril on punases helesinise vé6ga vootatud kleidis naise kuju, kelle peas
on kroon ja kded ristatud rinnale. Omapérane tdlgendus on antud Tallinna linna suure

vapi kujutise kohta Senati heeroldmeistri mérgukirjas 11. jaanuarist 1868: “...

Kohaliku seadustekogu lisas on Tallinna suurel vapil kujutatud kolme lamavat

% “Besti vapid ja lipud*, 1k.19.

3 Ibidem

31 Ibidem

32 NSVL RAKA. F. 1343.N. 15. S. 250. L. 4. (“Eesti vapid ja lipud“, 1k.19.)
33 NSVL RAKA. F. 1343.N. 15. S. 251. L. 11. (“Eesti vapid ja lipud*, 1k.19.)
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helesinist kroonitud 16vi kuldsel viljal. Krooniga kaunistatud puna-sinisel kiivril
seisab naine punases riietuses helesinise vodga ja rinnal ristatud kétega.” .

Vene linnade vappidel ei ole kunagi kasutatud kiivrit ega kiivripealseid
kujutisi, kuid Saksa ning Rootsi linnade vappidele olid need kingitud. Tallinna vapil
esinevad need kaunistused 16. sajandi 16pust.®

Kolme 16viga vapp on keskajast tdnaseni olnud kasutusel sisuliselt
samasugusena. Sajandite jooksul tehtud muudatused on olnud stiililised, vastates
ajajirgu kunstilisele maitsele, mitte aga heraldilised.*® 11. mail 1868 kirjutas parun
Ko6hne oma méirgukirjas Tallinna vapi kohta: “Vattes arvesse, et kiiver, kiivripealsed
kujutised ja vapimantlid on vastuolus tsaari poolt 1857. a. kinnitatud reeglitega, tuleks
Tallinna linna vapp ehtida vastavalt reeglitele tornkrooniga, mille kohal siilitada
neitsi kujutis. Vapikilbi taha paigutada merelinna siimbolina ristatud ankrud, mis on
ithendatud Aleksandri lindiga. Vapikilbi paremasse nurka paigutada Eestimaa
kubermanguvapp”.>” Muudatused ei olnud jasivad.

Tallina vapiloomi on nimetatud ka leopardideks. Heraldikas on “leopard”
olnud mdningates kultuurides sammuva otsavaatava 15vi asendi (lions passant
guardant) nimetus, millel pole midagi tihist tdelise leopardiga. Ténapdevane Eesti
heraldiline terminoloogia kasutab kirjeldatud asendis vapildvi kohta nimetust
“sammuv otsavaatav 15vi”.*®

Vapikilbil ndhtava kolme 16vi joudmine kaugetesse PGhjamaadesse ulatub
tagasi ristiusustamise aega. Lovi on Kristuse siimbol, siimboliseerides eelkdige
Kristust kui kuningat. Taani kuningavapi kolme 15vi puhul osutatakse enamasti
kristlasest viikingikuningale Knud Suurele, kes oli tiheaegselt Taani, Norra ja
Inglismaa troonil.*

Tallinna linna suure vapi rahvusvaheline ulatus ei piirdu mitte ainult Taani
riigiga, vaid ulatub palju kaugemale. Koos Tallinna lipuga tdendab seda eritil8.saj

keskel Niirnbergis ilmunud “Historischen Kunst-Wappen Atlas”, mille koostajaks on

Joh. David Kohler.”® Seda tdendab ka asjaolu, et Tallinnas parinevatele meremeestele

3 “Eesti vapid ja lipud®, k. 19.

% “Eesti vapid ja lipud*, 1k. 19.

36 «Tallinna Raekoda”, 1k. 47.

’NSVL RAKA. F. 1343.N. 15. S. 251. L. 17-19 (“Eesti vapid ja lipud*, 1k.19.)
3% «“Tallinna Raekoda”, k. 47.

% Ibidem

“ Ibid. 1k. 139. (“Eesti vapp: Su iile Jumal valvaku...”, k. 20.)
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istekohtade mirgistamiseks leidub veel praecgu Liitibeki Meremeeste Kodus pink,
mille seljatoe lauasse on 15igatud kolme leopardi kujud. 4

Tallinna linna uurijana tuleb esile tdsta omaaegset Tallinna linna arhivaari,
Otto Greiffenhagenit. Uurimistulemusi avaldas ta juba aastal 1914, kuid tema viimane
kirjutis kannab aastaarvu 1928.2

Tallinna tdisvapil (tdnapéeval — E.M.) on 16videga vapikilbi kohal hébedane
varbsilmiku ja punase voodriga kiiver, mille kaelakaitsetel on kuldne kett punase
juveeliga. Kiivrikeep on pealt sinine, seestpoolt kuldne. Kiivriehiseks on kuldne
punaste juveelidega kiivri-kroon, millest tduseb punases riiiis, rinnal ristatud kétega ja
kuldse krooniga naisfiguur (vt. Lisad).”

Kahjuks ei olnud XIX sajandil enam erilist ettekujutust religioossete siimbolite
kohta, samuti ei orienteerunud historitsism eriti hésti heraldikas.

Tallinna lipu kolm sinist horisontaalset triipu, mis vahelduvad valgete
triipudega, siimboliseerivad vapildvisid. Lipu algupdra kohta puuduvad andmed,

merelipuna on teda mainitud 18. saj.**

1 Evans, George. Heraldry in Britain. London 1953. (“Eesti vapp: Su iile Jumal valvaku...”,
k. 20-21.)

2 Greiffenhagen, O. ...op. cit. Lk. 133-140 (“Eesti vapp: Su iile Jumal valvaku...”, 1k. 21.)
“ “Tallinna Raekoda”, 1k. 47.

* “Eesti vapid ja lipud*, 1k.19.
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5. Tallinna suure vapi kujutisega vappvitraazi kirjeldus ning

tehnoloogiline analiiiis

Vapi kdrgus: 29 cm

Keskmine laius: 21 cm

Vapikilp on figuraalse e véljaldigatud
vormiga — saksa e barokk-kilp. Vapi kiivriehiseks
on krooni ning sinise riiliga neitsi kujutis, kellel
on paremas kées roosa roos ning vasakus hall
skepter (vapi poolt vaadatuna). Kujutis on

seostatav nii neitsi Maarja kui ka neitsikujutisega

Tallinna vapilt (viimane peaks siiski olema

punases mantlis) (Ando Pajus — E.M.). Sinine

Foto nr. 1. Tallinna suure vapi
mantel ja roos viitavad Maarjale, olles tema kujutisega maalitud vitraaZ

universaalsed siimbolid. Kroon kui tacvakuninganna — Maarjamaa.

VitraaZi valmistamisel on diretiikkideks kasutatud lillat, keskmisteks
tiikkideks labipaistvat ning oletatavasti ka kahelisklaasi. Maalimisel on kasutatud u
~600° juures pdletatavaid klaasimaalivirve®, maalitud klaasitiikke hoiab koos
valtsitud H-kujuline tinalint.

Adsretiikkide mustri pealekandmiseks on kasutatud matti klaasivérvi.
Ornamendi pealekandmiseks on arvatavasti kasutatud Sablooni. Kollase tooni annab
hobedasool. Joonise tegemiseks on kasutatud grisaille® vérvi: virv véimaldab
maalida ka pooltoonides andes nii joonisele siigavust.

Esmalt kanti hobekollane*’ klaasi vastaskiiljele ja poletati. Seejérel tehti

valgus-varjuga modelleeritud joonis. Joonis tehakse nii, et esmalt kantakse klaasipind

45 Kuna laboris virvide koostise kohta teste tehtud ei ole, ei ole vdimalik vérvide keemilise koostise
suhtes tépne olla.

% grisaille- (-za’i) (pr.). A: maalimine hallides toonides.

B: maalitehnika, kus kujundus on mustast kuni l#bipaistva voi valge klaasini

7 hobekollane =hSbepeits. Silver Stain. Amber Stain. Hbedasoola segu, mis pdletuses ldheb
klaasipinna sisse (difusioon) ja mida on helekollsest kuni orazhide ja pruunide toonideni.
Hobedasooladena kasutatakse hébenitraati (AgNO3), habekloriidi (AgCl) v3i hdbekarbonaati
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tileni iihtlase virvikihiga, ning seejérel puhastatakse heledamad kohad vilja. Eesti
ajaloolises klaasimaalid on tavaliselt joonis e grisaille seespool ning vérv viljaspool.
Ajaloolises klaasimaalis valgus-varjuga modelleerimises on valguse langemise suund
vasakult iilalt diagonaalselt. Joonise jérel on peale kantud vérvid: roosa, hall, sinine,
punakaspruun jne. Valmis maalingu tiikid tthendati tinalindiga. Seejérel pandi vitraaz

kokku.

Vapikujutis (vapikilp ja —keep) koosneb kahest osast, millest kumbki pole
sdilinud. Tinalint eraldab vasaku vapikeebi osa vapikilbist J.K.G. de Soucantoni
vapil. J.K.G. de Soucantoni vapi puhul on see seletatav kahte erinevat klaasi
kasutamisega. Seega voib oletada, et ka Tallinna suurel vapil oli kasutatud kahte
erinevat klaasi, kuna tinalindi joonis on analoogne. Tinalint jd&b varjuossa ja on
seetGttu vahemérgatav.

Maarja on sidilinud ja samuti ka kdik 8 kiiljetiikki. Vappi ei ole varem
restaureeritud ega konserveeritud.

Ovaalil on 4 tina jitkukohta: iilal, all ja kiilgedel — keskel.

Neitsi Maarja on maalitud vérvitule klaasitiikile. Vappi timbritseb neli lillat
tooni musta klaasivirviga ornamenteeritud tiikki, naisekujutist samuti 4. Kiiljetiikid

on lillad, muster on arvatavasti peale kantud $ablooni abil.

- Sisekiiljel on pruunikasmusta virviga joonistus, maaling — grisaille,
monokroomne joonistus.

- Muster on peale kantud musta mati klaasimaalivérviga.

- Kite iimbrus on maalitud siisimusta kontuuriga.

- Joonis on varjudega maaling, kihiline (pool- ja tdisvarjudega).

- Riiii voldid on modelleeritud valguse ja varju joonistusena kasutades
pruunikat virvi, mis on tumedam kui négu ja juuksed.

- Juustel on beezikaspruun toon.

- Viliskiiljele jaab hobekollane. Sellega on tehtud kroon, riiii, kaeluse
kant ja vo6.
- Maarja riiii on sinise klaasivirviga maalitud.

- Roosa roos ja sinakashall skepter on samuti klaasivirviga maalitud.
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Tinaraam on korrodeerunud. Klaas on mustusekihiga kaetud. Esineb lakuune, kilde

sdilinud ei ole.

Joonis nr. 1. Tallinna suure vapi kujutisega vapi lakuunide
méargistus

Joonise selgitused:
Virvid tihistavad:
Punane — lakuun
Valge — klaas
Must — tinalint

la — klaasitiikk on purunenud
kahest kohast.

1b — klaasitiikk on purunenud
kaheks, kild on kiiljest, pole
sdilinud.

2a - hdvinud, sdilmeid pole.

2b — hévinud, sdilmeid pole.

3a — kalasitiikk on keskelt pooleks,
kild on kiiljest ja pole sdilinud.

3b — klaasitiikk on keskelt pooleks,
kild on kiiljest, sdilinud pole.

4a — klaasitiikk on terve

4b — klaasitiikk on keskelt pooleks
5 — tiikk on purunenud kildudeks,
killud on tinaraami vahel alles

6a — klaasitiikk on terve

6b — klaasitiikk on terve
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6. Analoogsete vappvitraazide kirjeldus
Rekonstruktsiooniprojektide valmistamiseks vdrdlen nelja Tallinna Pitha Vaimu
kiriku 19. saj II poole vitraaZi:

- Tallinna suure vapi kujutisega vitraaz

- Tallinna véikse vapi kujutisega vitraaz

- Biirgermeister Johann Karl Girard de Soucanton, 19. saj. II pool

- Biirgermeister Woldemar Mayer 1876. a.

Vappvitraazid on ristkiilikukujulised, mille keskel asub ovaal, P =

millel on kujutatud vastav vapp. Ovaali timbritsevad /

geomeetrilise ornamendiga déretiikid 11 ||

Maalimisjérjekord on vappidel analoogne: gt

- s6ovitatakse*® vajalik klaasipind vilja, kui efekt seda vajab

Joonis nr. 2. Vitraazide

- kantakse peale hdbekollane >
tildkuju

- tehakse joonis

- varjud, poolvarjud, véljapuhastamine

- lilejddnud toonid: sinine, roheline, roosa, hall

Ko&ikidel vappidel on joonis maalitud interjoori jadvale poolele, ning virvid on peale
kantud vialiskiiljele.

- Vérvidest on kasutatud nii l&bipaistmatuid kui l&bipaistvaid klaasivirve

- maalingu l4bipaistvad osad on viliskiiljel mateeritud HF-soolaga.

Tallinna suur vapp. Vt. lk. 20.

Tallinna véike vapp
Vitraazvapi osa on terviklikul kujul séilinud, vitraazi

timbritsev osa mitte. Keskmine ovaal koosnev Tallinna
véikesest vapist, selle kohal asetsev Taani kuninga portree ning

vappi limbritsevad mustrilised ddretiikid. Ovaali timbritsevad

viinapuu lehtedega kaunistatud tiikid, mis annavad maalingule

* hapesoola kasutama - Acid Badgering. Hapesoolaga s6ovitades kergelt mateerima
klaasipinda. Hapesool on floorhape (HF) sool.
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ristkiiliku kuju. Vilised déretiikid on ornamentide ja lilledie

kujutistega.

Biirgermeister Girard de Soucanton r
Sdilinud on vappvitraaZi keskmine lakuunidega ovaal,
ddretiikid puuduvad. Ovaal koosneb déretiikkidest ning
maalitud vapiga keskosast. Aretiikid on musta mattvirvi
kasutades mustriga kaetud. Vapikilp on barokk-kilp e saksa
kujuga. Kilp on horisontaalselt jaotatud kaheks. Alumises

sinise taustaga osas on kollane hirg, mille foonil on halli vérvi i
torn rohelisel murul. Ulemises punase taustaga osas on kollane 18vibiist, téht ning
allapoole avanev poolkuu. Kiivriehiseks on kollane 15vibiist. Kiivrikeebiks on
akantused, millest vapi poolt loetuna parem on sinise ja kollase vdrviga, ning vasak on

punase ja kollasega.

Biirgermeister Woldemar Mayer 1876. a.

VitraaZakna tervikkuju on siilinud, esineb vaid viheseid
lakuune). Ovaali {imbritsevad neli &éretiikki andes
maalingule piistise ristkiiliku kuju ning vitraazi ennast

timbritsevad rombikujulised aknaruudud. Ovaal koosneb

ddretiikkidest ning maalitud vapist. Vapikilbil on kujutatud

poegi toitvat pelikani. Kiivriehiseks on ratas ning 2 sarve.

Vapikeebiks on akantused. Ovaali imber on kaunistatud
adris. Adretiikkidel on kujutatud naissoost greife ning delfiine. Ovaali all asub
nimeplaat kirjaga: “Biirgermeister Woldemar Mayer ¢1876¢”.

Rombidega koos oli W. Mayeri vappvitraaz iihe aknaruudu suurune Pitha Vaimu
kiriku apsiidi kdrval asuvast idaaknast, kus ta paiknes kuni 1983. a-ni.

6.1. Virvid ja siimbolid heraldikas

- Kuld — mdistmine, austus, vidrikus
- Hobe — puhtus, tarkus, siilitus, r6dm.

- Punane — isamaa teenimine, vaprus, vditlusvalmidus
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= Roheline — vagadus, ilu

- Sinine — viljakus, stititus®

Akantus — Kreekas ja Roomas kasutatud triumfaalne kujund, nditamaks {ilesaamist
elukatsumustest, mida siimboliseerivad taime ogad ja tema jduline kasv. *° Lehed
tahistavad kauneid kunste, okkad on kristluses saanud valu ja patupalga siimboliks. *'
Juuksed — Lahtised, voogavad juuksed on patukahetsuse stimboliks. See tdhendus
pohineb Luuka evangeeliumis (7 : 37-38) dratoodud episoodil: “Ja vaata, selles linnas
oli naine, kes oli patune. Kui see teada sai, et ta [Kristus] istub lauas variseri kojas, t6i
ta alabasterriistatdie kallist I6hnasalvi ja astus nuttes tema taha ta jalgade juurse ja
hakkas tema jalgu kastma silmaveega ja kuivatas neid oma juustega [- - -]”. Selle
piibliloo alusel tekkis komme, et eremiidid ja kdik patukahetsejad lasksid oma
juuksed pikaks kasvatada.

Muistsetel aegadel kandsid vallalised naised pikki voogavaid ja lahtisi juukseid.
Seetottu kujutati ka piihakneitseid tavaliselt pikkade voogavate juustega. Pikad
juuksed meestel vdivad siimboliseerida joudu, viitades loole Simsonist. e

Kiiver — Kui kiivrit kilbil kujutatakse, siimboliseerib see elutarkust, ohutust, tugevust,
kaitset, vigastamatust. 33

Kroon — Kristluses, hinduismis ja budismis tdhendab kroon vaimset virgumist,
igavese elu haripunkti.** Kroon on olnud ammustest aegadest saadik v&idu ja
viljapaistvuse mark. Sellest tulenevalt hakati seda pidama kuninglikkuse mérgiks.
Kristlikus kunstis viitab kroon Madonna peas temale kui Taeva kuningannale. Kui
krooni on kasutatud mértri atribuudina, siis siimboliseerib see vditu patu ja surma iile
voi vihjab piihaku kuninglikule péritolule. Mdnikord on krooniks lihtsalt voru, kuid
selleks voib olla ka lillepérg v6i suurejooneline kullast ja véaériskividest voru.”
Loorber — V&it, rahu, puhastus, kaitse, ennustamine, salajased teadmised ja
surematus. **Loorber siimboliseerib vitu, igavikku ja klbelist puhtust. Antiikajal

krooniti v@istluste vditjaid loorberipérjaga, mida Paulus vastandab igavesele pérjale,

> Ando Pajuse heraldika loengumaterjalid 2005.a.

30 «Siimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002

31 «K ogu maailma mérgid ja siimbolid”, Miranda Bruce-Midford, kirjastus “Varrak” 1997.
%2 Akadeemia nr. 12. 1990. 1k. 2682

33 http://www.fleurdelis.com/coatofarms.htm

34 «Siimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002

> Akadeemia nr. 6. 1991. 1k. 1348

% «Siimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002
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millega kroonitakse v&idukaid kristlasi (1 Ko 9 : 24-27). Lisades sellele vees tdsiasja,
et loorberilehed ei nértsi kunagi ja siilitavad oma roheluse, saab mdistetavaks, miks
loorberist sai igaviku stimbol. Loorberi seos vooruslikkusega périneb ilmselt
paganlikust siimboolikast, mille kohaselt loorberipérjaga piihitseti Vesta neitseid, kes
tdotasid terve elu olla vooruslikud.”

Lohe/draakon — Lohe oli see loom, kelle renessansskunstnikud valisid vélja Kuradi
siimboliseerimiseks. Lohe on Pitha Margareeta ja Pitha Marta atribuudiks, mélemad
olevat lohega vdidelnud ja temast vditu saanud. Lohe on ka paljude teiste pilihakute,
eelkdige aga Kapadookia Pitha Georgi atribuudiks, kes surmas lohe “Jeesus Kristuse
jBu abil”. Lohe esineb ka piltidel koos apostel Filippuse, Pitha Silvesteri ja peaingel
Miikaeliga, keda on sageli kujutatud jalge ees oleva lohega, vihjena Miikaeli vGidule
pimedusejdudude iile. 58 Keskaegne ettekujutus draakonist sisaldab endas Shu, tule,
vee ja maa siimboolikat — tuldpurskav sarviline elukas, kellel on tugevad kotkajalad,
nahkhiiretiivad, soomuseline keha ning maotaoline kidaline saba (vahel on seda
kujutatud sdlme seotuna, et osutada tema liiliasaamisele). Kristlus oli esimeseks
mdjutajaks, selles, et draakonist arenes vaenlase stimbol. 59 Kristluses t#histab
havingut ja sisemist kaost, siimboliseerib valgust ja pimedust, paikest jakuud,
mehelikkust ja naiselikkust ning kikide nende vastandite tihtsust. Lohel on linnu
tiivad ja kala soomused, ta purskab tuld ja sageli valvad ta oma koopasse peidetud
aaret.

Lvi — Renessanssikunstis on 15vi kasutatud soltuvalt olukorrast viga mitmes
tdhenduses Uldiselt siimboliseerib 16vi tugevust, majesteetlikkust, julgust ja
meelekindlust. Legendaarne looduslugu véidab, et 16vipojad stinnivad surnult, kuid
elustuvad kolm péeva pirast siindi, kui isa neile peale hingab. Seepérast seostati 16vi
Kristuse iilestdusmisega ja ta on Kristuse kui Elu Issanda stimboliks.

Keskajal usuti, et 16vi magab avatud silmadega ja seetdttu sai 16vi ka valvsuse
siimboliks. L&vid esinevad ka Egiptuse Piiha Maarja, Pitha Euphemia, Pitha
Onuphuriuse ja eremiit Piiha Pauluse atribuutidena. ol

Roos — Kristlikus stimboolikas on punane roos mirterluse, valge aga puhtuse siimbol.

Seda tihendust on kasutatud juba varakristlikest aegadest saadik. Pitha Ambrosius

57 Akadeemia nr. 12. 1990. lk. 2662

58 Akadeemia nr. 11. 1990. lk. 2466

59 «gtimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002

60 «K ogu maailma mérgid ja stimbolid”, Miranda Bruce-Midford, kirjastus “Varrak” 1997.
6! Akadeemia nr. 11. 1990. lk. 2466
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jutustab, kuidas roos sai endale okkad. Enne maapealseks lilleks saamist kasvas roos
Paradiisis ilma okasteta. Alles parast inimese pattulangemist sai roos endale okkad, et
inimesele meelde tuletada tema patte ja Jumala armust ilma jddmist; ning samas
meenutada talle oma meeldiva 16hna ja iluga Paradiisi toredust. *® Kristluses oli
veripunane okkaline roos Kristuse kannatuse ja tema poolt inimkonna vastu tuntava
armastuse siidantliigutav siimbol. Neitsi Maarja on Taevane Roos ja patuta Okasteta
Roos — see on viide tema veatule puhtusele. ©

Valitsuskepp, skepter — millel kunagi arvati olevat vSlukepikese vdim, on falloslik
siimbol. Riigidun ja valitsuskepp tdiendavat teineteist ning stimboliseerivad
mehelikkuse ja naiselikkuse tthendusest stindivat loovat joudu.® Nagu ka kepp, loova
jou ja valitsemise viljastav embleem, kuid rohkem kaunistatud ja seotud téhtsamate
jumalate vdi valitsejatega. Skepter tdhendab sageli kuninglikku v6i vaimset
digustmoistvat voimu, kaasa arvatud karistamine. Kerakujulised tipud
stimboliseerivad universaalset vdimu, nii nagu néiteks Briti monarhide riigiduna ja
ristiga skepter. *

V66 — Neitsi Maarja atribuudina tihistab vo6 vooruslikkust ja vihjab legendile, mille
jérgi Maarja heitis taevast oma v66 Piihale Toomale, et teda oma taevassetdusmise

legendis veenda. ®

%2 Akadeemia nr. 12. 1990. lk. 2668

8 «Siimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002

¢ «Kogu maailma mérgid ja stimbolid”, Miranda Bruce-Midford, kirjastus “Varrak” 1997.
6 «Siimbolid” Jack Tresidder. Kirjastus “Ilo”, 2002

66 «“K ogu maailma miirgid ja stimbolid”, Miranda Bruce-Midford, kirjastus “Varrak” 1997.
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7. Analoogsete vappvitraazide heraldiline ja tehnoloogiline vordlus

Tallinna J.K.G.de | W.Mayer Tallinna

suure vapp | Soucanton véike vapp

ovaalid —

- Talllinna suur vapp 29x22 cm
- Biirgermeister Girard de la

Soucanton 27,5x23 cm

- Biirgermeister Woldemar Mayer
27,5x22,5 cm

Suurused on ligildhedased.

- Lilla klaas vapi taustaks: vérvi
toon on sama (va Tallinna viike

vapp), muster kattub.

- Kasutatud sinine virv on sama

- Matt must vdrv sama.

- Kollane toon on sama — kasutatud

on hdbedasoola.

- Pruunikas grisaille on tehtud sama

tooniga: iihes toonis maaling;

véarvi omapéra on, et ta vdimaldab

maalida pooltoone.

- Maria roosi ning 16vi keele vérv

on sama

- Kiivritel olev punakaspruun toon

on sama
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Kiivrite toon ning Maria skeptri

toon on sama

Kiivri néo osa on iileni
hdbedakollasega kaetud, esikiiljel

on joonistus ja punakaspruun toon,

mis annab hddguva efekti.
Kiiver on vappidel tegumoelt

identne/tédiesti analoogne

Labipaistvad kohad maalingul on
klaasi vastaskiiljelt mateeritud

mattsoolaga (floorhape).

Vapi ja akantuste vaheline tinariba
on suurel vapil ja J.K.G. de

Soucantonil analoogne.

Joonistuskéekiri on analoogne

Vappidele on peale kantud

barokne samane viitornament

Akantused ja véikese vapi

viinapuulehed on tilesehituselt

samasugused
Lehtede lahendus,

véljapuhastamine on analoogne

- Tallinna suure vapi ja J. K. G. de Soucantoni vitraazide valmistamisel on
toendoliselt mélemal kasutatud kahelisklaasi.

- Ornamendi muster kdikidel #éretiikkidel on sama. Seega on alust arvata, et
kasutati Sablooni.

- Kogu joonis on vappidel valgusega maalitud — vdljapuhastamine! Vt. lk. 11
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Klaas on nende vitraazide puhul pigem maalikandja, klaas ise kompositsioonis
ei osale

Tehniliselt on kdik vitraazid viga professionaalselt teostatud

Vitraazakende iilesehitus on samuti analoogne. Vt. 1k. 23

Pitha Vaimu klaasimaalidel on selge mélestusmérgi tdhendus.
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II osa. Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZi konserveerimist6od

1. Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZzi konserveerimise

teostamine

Enne t60le asumist tditsin ma dokumentatsiooni vapi kohta, fotografeerisin ja
moddistasin. Kirjeldasin vapi hetkeseisundit, analiiiisisin valmistamistehnoloogiat.

Lahendasin hoiustamisprobleemi. Analiiiisisin vitraaZi hoiustamise
hetkeolukorda, miks ta vajab uut hoiustamismeetodit. Senine alus ei taganud
vitraazile piisavalt turvalist hoiustamist ega ei olnud piisavalt hermeetiline
kaitseks tolmu eest.

Kavandasin erinevaid variante, konsulteerisin spetsialistidega “Ennistuskoda
Kanut'is”. Valides tingimustele kdige paremini vastava variandi, valmistasin

tapsed joonised ning tellisin hoiustamisaluse.

- Hoiustamisalus valmistati:
Meister: Andrei Kolodijev
info Dekoor; AKRUULKLAASIST PVC-ja Veralite PLASTIKUST TOOTED,
Kaubandus & reklaamisisustuseks.
Aadress: Pdrnu mnt. 135, Tallinn. Tel. 6748 585, GSM 5160 297
Post: pk 1112, Tondi 16, 11302, Tallinn

E-mail: info dekoor@mail.com

T66de maksumus: 531.-

- Hoiustamiskarp valmistati:
Meister: Peeter Maksing
OU Maksing (kauplus Tselluloos)
Aadress: Tallinnas, Tartu mnt. 80 F (Sossi klubi kdrval sissehoovis)

Telefon: (0) 605 1835 Faks: (0) 605 1836

E-mail; info@maksing.ee

Eesmirk on hoiustada vitraaZ nii, et teda saab ka eksponeerida. VitraaZi

hoiustamisalus on valmistatud 6 mm paksusest pleksiklaasist. Alus koosneb
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kahest 36x44 cm ristkiilikukujulisest tahvlist, mis
on iihendatud poltidega. Poldid on 6 cm korged,
tdnu millele pleksiklaas ei toetu vastu aluspinda —
kaitseb kriimustuste eest. VitraaZi toestuseks on
tépselt vitraaZi kuju jargivad aluse kiilge liimitud
pleksiklaasist ribad. Niisuguse paksusega

pleksiklaas ei paindu, on kergem kui tavaline Foto 1ir. 2, Vifteasi puliastaming

klaas, purunedes ei eralda kilde ja ei ohusta objekti, ei ole tundlik kliimale ning on

suurepérase ldbipaistvusega. Nii hoiustatuna saab vitraaZi hlpsasti késitseda ilma

objekti ohustamata ning vajadusel saab vitraazi alusest vélja votta. Pleksiklaasist

hoiustamisalus ise asetatakse kalinguriga kaetud karpi, et kaitsta vitraazi tolmu

ning pleksiklaasi kriimustuste eest. Pérutuste vihendamiseks ja vitraaZi libisemise

vilistamiseks on karbi pShjas mahuline isolatsioonplastik.

Tooetapid:

Puhastasin vitraaZi klaasid ja tinaraamid. Ennem puhastamist tegin

puhastusproove erinevate lahustega:

- 5%-line triammooniumtsitraat

- 5%-line EDTA vesilahus®’ + lisandina ammoniaak ( ph 7,5-8,0)

Segu - ammooniumhiidroksiid®® - dest.vesi : etanool®: 1:2 +
lisandina ammoniaak, et muuta klaasid kirkamaks.

— antud seguga puhastasin vitraaZi ja tinaraami.

Fotografeerisin.

Enne vitraaZi alusele paigaldamist puhastasin [

pleksiklaasist tahvlid mustusest PEL-Cloth

mikrofiiber lapiga. Asetasin vitraaZi oma

kohale.

Dokumenteerisin t66 16ppjargu “Ennistuskoda

Kanut'is”.

Foto nr. 3. Tallinna suure vapi

kujutisega vitraaZ oma uues
hoiustamisaluses.

%7 Etiileendiamiintetrassidikhape: [[HOOCCH2)2NCH2] 2
¢ Ammooniumhiidroksiid: NH3*H20
% Etanool: C,Hs;OH
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| FENER |

Foto nr. 4. Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZi ; o, “'k : )
senine hoiustamiskaust Foto nr. 5. Tallinna suure vapi kujutisega vitraazi
hoiustamiskaust lahtiselt. VitraaZ paiknes

salvritikute vahel .

! Foto nr. 6. Hoiustamisalus avatult

Foto nr. 7. Hoiustamisalus kiilgvaates.
Pildil on n#ha aluse 2 tahvlit, poldid ning
pleksiklaasist ribadele toestatud vitraaz.

Foto nr. 8. Eksponeeritud on pleksiklaasist
toestusribad ja poldid.
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2. Hoiustamistingimuste analiiiis

Hoiustamisaluse valmistamiseks kasutatud materjalide andmed:

- Pleksiklaas: PMMA e poliimetiiiilmetaakriilaat (polymethyl methacrylate)
(Plexiglas XT)”°. Pikaajaliseks hoiustamiseks sobib ka Plexiglas UF-3.

Pleksiklaasist ribade alusele liimimisel kasutati kahekomponentset liimi.

Komponentideks, Acrifix 116 ja Acrifix 107”", millest Acrifix 107 toimib

vedeldajana.

- Acrifix 116 koostisosad: etiiiilformiaat (ethyl formate), nitroetaan
(nitroethane), diklooretaan.

- Acrifix 107 koostisosad: dikloormetaan (dichlormethane) ja ntrometaan
(nitromethane). Antud segus toimib vedeldajana.

Valmistaja: Degussa. R6hm Gmbh & Co. Darmstadt

Pleksiklaasi kasutamine antud objekti hoiustamiseks on digustatud, kuna:

- 6 mm pleksiklaas ei paindu

- Pleksiklaas on viga hea ldbipaistvusega

- Purunedes ei eralda pleksiklaas kilde, mist6ttu ei ohusta ta objekti.

- Pleksiklaasi ilmastikutingimuste muutumine ei murenda. Termilised
muutused ei okstideeri pleksiklaasi holpsalt.

- Pleksiklaas on vastupidav vesildhustumisele.

Puudused:

- Pleksiklaas eraldab véga kergesti staatilist elektrit.

- Ta on erinevatele lahustele tundlik.

- Pleksiklaas on tundlik kriimustustele.

Hoiustamisaluse hooldamine:
Pleksiklaasi saab puhastada Perspex™ Antistatic Cleaner
puhastusvahendiga, mis vihendab pleksiklaasilt staatilist elektrit.

- Kuivpuhastuseks sobib mikrofiiber puhastuslapp Pel-Cloth ™,

Tegemist on peenekoelise antistaatilie kangaga, mis ei kriimusta.

7 Inglise keelne nimetus materjalile: plexiglas, perspex. Seda tiitipi hoiustamisalust nimetatakse
erspex sanwich mount.

Liimid on iihekomponentsetena samuti kasutusel .
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3. Rekonstruktsiooni projektid

Rekonstruktsiooniprojektide kavandamisel 1dhtusin
ma Tallinna suure vapi ajaloo uurimisest saadud teadmistest
vapi erinevate kujutamisviiside kohta. Ajastu kunstilise stiili

tabamisel oli abiks nelja analoogse vappvitraaZi omavaheline

vordlemine. Kuna vappide iilesehitus ning teostus on

analoogsed, v3tsin ma projektide kavandamisel eeskuju 19.

Foto nr. 9. VitraaZide tépsete

saj périt vappvitraaZidelt. jooniste ning lakuunide kopeerimine
kalkale.

Rekonstruktsiooniprojekte on kaks, vastavalt Tallinna

suure vapi erinevatele kujutamisvdimalustele.

Tallinna suurt vappi on ajaloos kujutatud kahel erineval viisil:
- vappi on {imbritsenud loorberipérg.
- vapikilbi hoidjateks on olnud draakonid/lohed.
Vastavalt on projekt I loorberiparjaga ning projekt II draakonitega.

Ovaal on projektidel identne. Ovaali kavandamise eeskujuks votsin ma J. K.
G. de Soucantoni vappvitraazZi ovaali, kuna vapikilpide ja -keepide kuju J. K. G. de
Soucantoni ja Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZil on analoogne.

Vapildvid on projektidel identsed. Eeskuju on Tallinna Ajaloomuuseumis
asuval aknavitraazil kujutatud Tallinna suure vapi 16vid. V

Vapikilbi ornamenteeritud pdhja eeskujuks on nii W. Mayeri, J. K. G. de
Soucantoni kui ka Tallinna vdikese vapi kujutisega vitraaz. .

Projekt I tildeeskujuks votsin Tallinna véikese vapi kujutisega vitraaZi, kuna
selie vapi #édretiikid on taimornamendiga kaunistatud. Projektil on taimornamendiga
tiikkkide déres ka ornamendiga liistud, nagu eeskujul Tallinna véikese vapi kujutisega
vitraaZil.

Projekt II iildeeskujuks vGtsin W. Mayeri vappvitraazi, kuna selle vitraazi

adretiikid on loomornamendiga kaunistatud. Projekt II &éreliiste pole.
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Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZi rekonstruktsiooni projekt II




Tallinna suure vapi kujutisega vitraazi rekonstruktsiooni projekt I



Kokkuvote

Minu bakalaureusetdd tulemuseks on Tallinna suure vapi kujutisega
vappvitraaZi konserveerimine, uue hoiustamisaluse, -karbi ja
rekonstruktsiooniprojektide valmistamine.

Tallinna suure vapi kujutisega vitraaZ ei ole tervena séilinud. Puuduvad ka
andmed selle kohta, milline ta algselt vilja négi. VitraaZ ise oli stabiilne.
Restaureerimine ei oleks selle objekti puhul digustatud olnud. Konserveerimistoodeks
olid vitraaZi puhastamine ja turvaliste hoiustamistingimuste loomine. Selleks
kavandasin vitraaZile uue hoiustamisaluse- ja karbi.

Et Tallinna suure vapiga vitraazi eksponeerida tervikuna, on {iheks
voimaluseks valmistada rekonstruktsiooniprojekt, mille pdhjal saaks maalida koopia.
Pidades silmas Tallinna suure vapi erinevaid ajaloolisi kujutamisviise ja teiste Piiha
Vaimu kirikus asunud 19. saj vitraaZide kujundust kavandasin kaks erinevat

rekonstruktsiooniprojekti, mis vdiksid olla aluseks koopia valmistamiseks.
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Lisad:

Tallinna vappide kujutiste erinevad versioonid ja vordluseks Taani vapi kujutis.

- Tallinna Raekoda

Foto nr. 11. Detail: paekivist tahutud Tallinna suure
vapi kujutis. 17.sajandi kespaik.

Foto nr.10. Paekivist tahutud Tallinna véikese
vapi kujutisest sdilinud fragment. 17. sajandi
keskpaik.

Asukoht: Tallinna Raekoja siseseinal praeguse
vélisukse juures.

Foto nr. 12. Paekivist tahutud Tallinna suure vapi kujutis.
Paremal iilal v3ib néha aastaarvu 164.... a.
Asukoht: Tallinna Raekoja siseseinal praeguse vilisukse juures.

- Vappide kujutised asusid Tallinna Raekoja seinal algse trepi juures. Umberehituste kdigus
tosteti nad praeguse sissekdigu juurde.
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- Tallinna Raekoja Kodanikesaal

|
|
. Foto nr. 13. Tallinna suur vapp, 1650. a. Foto nr.14. Tallinna véike vapp, 17. sajandi keskpaik.
. Asukoht: Tallinna Raekoja kodanikesaal Asukoht: Tallinna Raekoja kodanikesaal
|
|

Tallinna pitsat aastatest 1340-1390

Foto nr. 16. Tallinna pitsat
aastatest 1340 — 1390
Allikad: Tiiu Oja, Eero
Medijainen: “Eesti vapid ja
lipud: 16. sajand”, Tallinn,
“Olion” 1993

Foto nr. 15. Tallinna suure vapi kujutis kirjaga
“INSIGNIA CIVITATIS REVALIENSIS: ANNO 1657~
Asukoht: Tallinna Raekoja kodanikesaali trepi kohal.
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- Tallinna Ajaloomuuseumi klaasifond

Foto nr. 16.

Maalitud aknavari. Kujutatud
on Tallinna suur vapp kirjaga
“ANNO 1663”, vapp kirjaga
“Jakob Friedrich Becke, Rahts
verwandter. 1737” ja vapp
kirjaga “Hinrich zur Miihlen.
Rahtsverwandter. 1737”.
Lisaks veel maalingud sulgede,
krooniga, maatikupildid
rukkildikuse ja veskiga.

Périt Tallinnast.

Asukoht: Tallinna
Ajaloomuuseumi klaasifond

Foto nr. 17. Detail aknavarjust. Tallinna suur vapp,

niha on kiri “ANNO 1663”.

42



- Tallinna Ajaloomuuseumi kultuurilooliste esemete kogu

Foto nr. 18. Puidust Tallinna vappide kujutis. 17.
sajand.

Asukoht: Tallinna Ajaloomuuseumi kultuurilooliste
esemete kogu.

Foto nr. 19. Plekile maalitud ja eksponeerimiseks
puitalusele kinnitatud Taani vapp. 18. sajand.
Asukoht: Tallinna Ajaloomuuseumi
kultuurilooliste esemete kogu.

Joonis nr. 3.
Tallinna suure vapi kujutis tdnapdeval.
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Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.

Vorm 1

Objekt :
Autor, téookoda :

Dateering :

Tallinna suure vapi kujutisega

klaasimaal
Pole teada

19. sajand

Materjal : | Klaas, vdrvid, H-kujuline valtsitud tinalint
Tehnika : | Klaasimaal
Moddud : |29 x21 cm | @=~6 mm
Konservaator : | Erli Moik
Tulme kuupiiev : | Tallinna To6d alustatud :
Kultuurivéértuste
Ameti poolt dotsent
Eve kohale iile antud
15.10. 2002.

Tihtaeg :

To6d 16petatud :

| Tagastatud omanikule : |

Omanik / valdaja :

Tallinna Kultuuriviirtuste Amet

Omaniku inv. nr. :

45

Toode kokkuvate, soovitused
edaspidiseks hoiustamiseks
ja eksponeerimiseks :

Kuupiéev: 12.06.2005
Osakonna juhataja:

(nimi ja allkiri)

Konservaator:
Erli Moik
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Konserveerimistoode kaart

Objekti dokumentaalandmed

Tulme nr.

Vorm 2

Autori v. tookoja
miérgistus, signatuur :

Puuduvad

Muud pealdised,
miérgid, tekstid :

Puuduvad

Konservaator : Erli Moik

Legend : |

Ajalooline diend : |

Andmed varasemate
restaureerimiste kohta :

Puuduvad

Bibliograafia :

Arhiiviallikad :

Koostaja : Erli Moik
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Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.

Vorm 4

| Objekti liik ja otstarve : | Kujutav kunst, aken.

]

Objekti kirjeldus :

VitraaZi moodustavad erinevad klaasid ja H-kujuline valtsitud tinalint.
Maalingul on kujutatud Neitsi Maarjat. Tegu on Tallinna suure vapi
kujutisega vappvitraaziga.

Kirjeldatav struktuur

Tehnoloogilise iilesehituse kirjend

Ohuke aknaklaas; maaling teostatud eritooni vérvidega . Neitsi

Maarja on maalitud vérvitule klaasitiikile. Vappi timbritseb neli lillat

tooni musta klaasivérviga ornamenteeritud tiikki, naisekujutist samuti

4. Kiiljetiikid on lillad, muster on arvatavasti peale kantud Sablooni

abil.

Sisekiiljel on pruunikasmusta vérviga joonistus,
maaling — grisaille, monokroomne joonistus.
Muster on peale kantud musta mati
klaasimaalivérviga.

Kite timbrus on maalitud stisimusta kontuuriga.
Joonis on varjudega maaling, kihiline (pool- ja
tdisvarjudega).

Riiii voldid on modelleeritud valguse ja varju
joonistusena kasutades pruunikat vérvi, mis on
tumedam kui nigu ja juuksed.

Juustel on beezikaspruun toon.

Viliskiiljele jadb hobekollane. Sellega on tehtud
kroon, riiii, kaeluse kant ja vo06.

Maarja riiii on sinise klaasivirviga maalitud.
Roosa roos ja sinakashall skepter on samuti

klaasivdrviga maalitud.

Tinaraam on korrodeerunud. Klaas on mustusekihiga kaetud. Esineb

lakuune, kilde sdilinud ei ole.

Konservaator : Erli Moik
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